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Resumo

Analisamos o papel dos Artivistas no processo de constru¢do do Desenvolvimento Local na
cidade de Itabaiana — PB. Buscamos entender como 0s processos da cultura popular podem
contribuir com esta dindmica. O método utilizado foi o estudo de caso, analisando as praticas
de Jessier Quirino, poeta matuto e Fabio Mozart, poeta e cordelista. Os dados foram coletados
através de entrevistas semiestruturadas e anotagdes das observaces. A partir das analises
identificamos cinco pontos como essenciais no processo de construgdo do Desenvolvimento
Local: Linguagem, Reconhecimento, Sentimento de Pertenca, Memdria e Arte na construcao
do Discurso. Com isso, concluimos que o papel dos Artivistas na construgdo do
Desenvolvimento Local é formar futuros possiveis a partir da mobilizacdo fomentada a partir
da sua arte.

Palavras-chave: Desenvolvimento Enddgeno. Comunicacdo Cotidiana. Artivismo.



Abstract

We analyze the role of the Artivistas in the process of construction of Local Development in
the city of Itabaiana - PB. We seek to understand how the processes of popular culture can
contribute to this dynamic. The method used was the case study, analyzing the practices of
Jessier Quirino, poet matuto and Fabio Mozart, poet and draftsman. Data were collected
through semi-structured interviews and observation notes. From the analysis we identified
five points as essential in the process of building Local Development: Language, Recognition,
Sentiment of Belonging, Memory and Art in the construction of the Discourse. With this, we
conclude that the role of the Artivistas in the construction of Local Development is to form
possible futures from the mobilization fomented from their art.

Keyword: Endogenous Development. Daily Communication. Artivismo.
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1 INTRODUCAO

“No lumiar das ideias (a meu ver), surgem duas Itabaianas: uma
préspera e reluzente (a partir do eixo polarizador da feira de gado),
cantada em tempos antigos por Sabiniano Maia, e outra por mim
alcancada, que € a Itabaiana ofendida e atordoada, que se entregou e
se entrega a seus “donos” pensando ter chegado os dias melhores.
Entre mortos e feridos salvaram-se todos, menos a cara da cidade
ultrajada.”

Jessier Quirino

Ao estudarmos a cidade de Itabaiana — PB, que fica a 81km da capital, nossa
expectativa era conhecer de uma forma mais profunda como os atores sociais, que enveredam
pelo caminho da cultura popular, podem contribuir para o desenvolvimento da cidade. Mais
especificamente, como esta cultura entranhada na genetica local trona-se capaz de mobilizar
pessoas, gerar renda, ser canal de comunicacdo e espaco para que os cidaddos possam crescer
e alcancar o atendimento de suas necessidades. Fomos surpreendidos, pois acabamos
conhecendo a histéria de vida e cidadania, de pessoas que lutam constantemente pelo
crescimento, reconhecimento e valorizacéo da sua cidade.

Itabaiana — PB ¢é uma das principais cidades da regido do Agreste paraibano,
convergindo para si as necessidades de pelo menos 11 cidades ao seu redor. Destaca-se como
uma das maiores economias do Estado tendo na agricultura, pecuaria e comércio suas
principais atividades. Sua grande vocacdo € a cultura popular, sendo guardia de uma historia
que se revela seu maior patriménio, histéria esta, conhecida por poucos e esquecida por
muitos.

As palavras de Jessier Quirino na epigrafe desta secdo descortinam duas realidades
perceptiveis aqueles que olham para Itabaiana — PB. A primeira delas nos salta os olhos
através da leitura do estudo memorialista de Maia (2015), que num apanhado histérico,
socioldgico, antropoldgico, etnogréafico e cultural, transcorrido entre os anos de 1500 a 1975,
mostra uma cidade que vivenciou transformacdes sociais, econdmicas e culturais, que
resultaram na modificacdo da qualidade de vida no local, tornando-a referéncia para o Estado
nos campos da politica, do comércio, da industria, da agropecuaria, nas festividades e nas
conquistas como energia elétrica, trem e muitas outras. Chegou a ser cobicada como uma

capital.
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A segunda realidade € a que amargamente vemos na atualidade. A cidade que outrora
foi exemplo de progresso e desenvolvimento apresenta uma total auséncia de politicas
publicas efetivas, com o desejo de resolver questdes como educacdo, salde, emprego e renda,
desenvolvimento humano, lazer e bem-estar social. Os cidaddos e seus gestores publicos tém
esquecido e desvalorizado suas origens e seu patrimonio historico-cultural, avangando cada
vez mais para a condicdo de dependente de ajudas financeiras que nunca chegam e com isso
escondendo as reais oportunidades de crescimento humano e social que possuem
internamente.

Este cenario de dificuldades e abandono ndo é vivenciado apenas por Itabaiana — PB.
Vérias sdo as cidade do interior nordestino que desconhecem seus potenciais e nao entendem
0 valor da cultura popular como instrumento de Desenvolvimento Local. Porém, estas
riquezas locais acabam entusiasmando alguns cidaddos que criam ideias e descobrem valores
capazes de gerar renda e melhorar de vida atraves de suas artes.

Podemos resumir alguns exemplos destes cidaddos que encontraram em Itabaiana —
PB este entusiasmo para viver, crescer e até lutar por condicdes melhores, usando a cultura
popular como ferramenta. S&o eles: Adeildo Vieira na Musica, Romualdo Palhano na
Educacdo e Historia, Fabio Mozart no Jornalismo e nas Artes, Vladimir de Carvalho no
Cinema, Mestre Joeudes no Artesanato, Jessier Quirino na Poesia Matuta e na Arquitetura,
Oziel Dias na Tapecaria e Artes, Otto Cavalcante nas Artes Plasticas, Thiago Alves na Poesia,
Sander Lee no Cordel, Sivuca na Mdsica Erudita, entre tantos outros.

Estas expressdes da cultura popular carregam consigo sentimentos de pertenca,
valorizacdo do local, reconhecimento e poder de expressar as contingéncias vividas pelas
culturas populares locais.

Considerando todo este cenario, onde a cidade e as suas manifestacBes da cultura
popular tornam-se instrumentos mobilizadores de Desenvolvimento Local, e levando em
conta que existem cidad&os que se destacam a partir destas mesmas expressdes e fazem delas
seu oficio e forma de protesto para melhoria de vida da comunidade em que estéo inseridos,
propomos o seguinte problema de pesquisa:

Qual o papel dos Artivistas' das redes folkcomunicacionais no processo de
(re)construcdo do Desenvolvimento Local em Itabaiana — PB?

Para alcancarmos tal resposta elencamos como objetivos especificos: (1) mapear na

cidade as principais expressdbes da cultura popular; (2) analisar 0s processos

! Atores sociais que usam sua arte ou oficio, enquanto saber-fazer, como instrumento de protesto pelas condigdes
vividas por si, ou pelo meio em que estéo inseridos.
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folkcomunicacionais que acontecem nestas expressoes, (3) identificar nestas expressoes
culturais os sujeitos que desenvolvem algum tipo de Artivismo, (4) entender como 0s
Artivistas se apropriam destas expressoes para contribuir com o Desenvolvimento Local e por
fim, (5) analisar como estas expressdes se enquadra nos processos da Economia Criativa,
sobretudo no que trata da circulacdo dos bens e servicos gerados por elas.

Para alcancarmos os objetivos propostos acima nos empenhamos num caminhar
metodoldgico dividido em quatro etapas, quais sejam, (1) levantamento documental e
bibliogréafico para nos aprofundar na histéria da cidade e dos seus atores sociais de destaque,
além do embasamento tedrico do estudo; (2) uma experiéncia de campo para observar de
forma geral e panoramica as relagdes sociais da cidade, a vida dos atores que compdem o
corpus da pesquisa e 0s aspectos que envolvem o problema proposto; (3) uma observacao
direta e participante focada na captacdo de sentidos das acdes e discursos dos Artivistas
escolhidos para o estudo; (4) e por fim, o esfor¢o de analise, de forma qualitativa, das falas,
acOes e praticas observadas nas fases anteriores, buscando responder a pergunta proposta.

Desde 2013 esta tematica tem nos acompanhado no caminhar académico. Naquele
ano, fizemos parte da disciplina de Folkcomunicacdo, no Curso de Comunicacdo Social —
Habilitacdo em Relacdes Publicas da Universidade Federal da Paraiba — UFPB, momento em
que nos identificamos com a teoria que inter-relaciona o folclore e a comunicagdo. Como
fruto desta identificacdo, desenvolvemos um TCC — Trabalho de Conclusdo de Curso que se
materializou num projeto experimental de Rela¢6es Publicas denominado Ac¢des de Relacdes
Publicas no contexto cultural para a Cidade de Itabaiana — PB.

Ao concluirmos o ja referido curso, verificamos novas possibilidades de avancar
nestes estudos e na transversalidade entre Folkcomunicacdo e Desenvolvimento Local.
Inicialmente tentamos a entrada no mestrado em Desenvolvimento Regional da Universidade
Estadual da Paraiba — UEPB, na qual ndo obtivemos sucesso. Logo em seguida conhecemos o
Programa de Pds-Graduacdo em Extensdo Rural e Desenvolvimento Local — Posmex da
Universidade Federal Rural de Pernambuco — UFRPE e nele a linha de pesquisa Politicas de
Comunicacao para o Desenvolvimento Local, onde encontramos o espacgo para costurarmos o
desejo ja existente sobre o tema e o interesse do programa por tematicas da cultura popular
ligada a Economia Criativa.

J4& como membro do citado programa foi possivel avancar nos dialogos entre
Comunicacdo Popular Cotidiana (Folkcomunicagdo), Desenvolvimento Local e Economia

Criativa, areas que vém constantemente encontrando convergéncias e construindo caminhos
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possiveis para um modelo de desenvolvimento centrado nas potencialidades endogenas e fora
do assistencialismo, que quase sempre levam a dependéncia dos poderes publicos.

A escolha destas categorias para nortear o presente estudo tem as seguintes
motivacOes: a Folkcomunicacdo através de seus estudos mais recentes tém se mostrado um
importante elemento de mobiliza¢do, por ser um suporte comunicacional aproximativo junto
as culturas populares; o Desenvolvimento Local tornou-se a tendéncia de projetos de
desenvolvimento por entender que as particularidades do local sdo de extrema importancia na
formatacdo de politicas sustentaveis; e a Economia Criativa foi considerada pelos 6rgéos
mundiais de fomento ao desenvolvimento como a estratégia de desenvolvimento do século
XXI, tendo a cultura como principal matéria prima da sua cadeia produtiva. Por isto, este tripé
foi 0 escolhido como norte tedrico do presente estudo.

Com este direcionamento tedrico-metodologico, acreditamos estar nos juntando a
outras pesquisas desenvolvidas no POSMEX, com destaque para as de Cesar de Mendonca
Pereira (2008) e Mariana Reis (2012) sobre Economia Criativa e as de Vera Ldcia Santos
(2015), Maria Aparecida Cornélio (2015), Maria Luciana Bezerra (2014), Leilane Bertoldo
(2013), Eliana Queiroz (2011) e Decilene Maria da Silva (2011) sobre Folkcomunicagdo, com
a missdo de avangar nesta area do conhecimento, onde as politicas e estratégias da
comunicagdo mostram forca para contribuir com o fortalecimento do Desenvolvimento Local.

Este estudo destaca-se por trazer a realidade do Nordeste a tematica do Artivismo e
por tratar pela primeira vez deste conceito sob os olhares da Comunicacéo Popular Cotidiana.

Com isto, acreditamos estar avancando a fronteira do conhecimento em relacdo aos
trabalhos citados, sobretudo pela perspectiva de validar o papel dos atores sociais ativistas
como mobilizadores da comunidade e das instituicdes, com vistas a construcdo de acdes de
desenvolvimento a partir da valoracdo dos elementos da Cultura Popular local.

Por fim, enunciamos que nas sec¢des a seguir faremos os devidos detalhamentos sobre:
as curiosidades da rica histéria da cidade de Itabaiana — PB, nos trazendo lembrancas,
saudosismos, valores culturais e simbodlicos, sentimento de identidade e pertenca, sabores e
cheiros, motivos pelos quais a cidade recebe o titulo de Rainha do Vale do Paraiba; o
caminhar da pesquisa, que de uma forma espontanea nos fez desaguar na historia de vida de
varios Artivistas locais, sendo necessaria a escolha de dois deles para o corpus da pesquisa; 0s
conceitos e categorias que balizaram nosso pensar, agir e analisar, servindo de guia para
conducdo de nosso caminho; e por fim a sintese da presente pesquisa, materializada num
artigo cientifico, que contempla as etapas até aqui citadas acrescendo-se das analises e

discussdes que nos levaram a algumas conclusoes.
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2 A RAINHA DO VALE E SUA SOBERANA IMPORTANCIA

2.1 O Ciclo Memorialista

Por volta do século XVI, comecam a chegar ao Brasil os padres jesuitas — missionarios
catolicos — integrantes da Companhia de Jesus, com a missdo de catequizar e difundir os
dogmas religiosos da Europa aos povos nativos (indigenas). Para facilitar neste processo de
catequizacao, estes padres organizavam aldeamentos, chamados de misséo.

As primeiras missdes realizadas no Brasil se deram nas &reas costeiras, por onde 0s
navios portugueses chegavam. Com o apoio dos soldados vindos do continente europeu, 0S
jesuitas tiravam os indios de suas aldeias e 0s levavam para as missdes, porém esta atitude
com uso de forca, ndo trouxe resultados positivos em funcdo da resisténcia oferecida pelos
nativos. Além disto, o contato com os colonizadores trouxeram doencas que 0s levavam a
morte.

Tendo estes problemas em cena, a partir do inicio do século XVII os jesuitas
resolveram realizar as missdes nas regides interioranas do Brasil, evitando assim os diversos
problemas que ja haviam enfrentado. Apesar das missdes terem ocorrido em todo o territério
nacional, verificou-se a sua maior incidéncia na Regido Nordeste.

Em especial, uma destas missdes nos interessa, a Missdo do Pilar. Por volta de 1663,
comandada pelo Padre Martim Nantes, veio pelas margens do Rio Paraiba o grupo de jesuitas
que se instalaria onde hoje é a cidade de Itabaiana — PB. Com o passar do tempo, foram sendo
concedidas sesmarias®, quem em sua maioria se tornaram fazendas de gado. Com o
povoamento destas areas e o constante relacionamento comercial que acontecia entre as
fazendas criadas, logo a localidade foi crescendo e se desenvolvendo (MAIA, 2015).

Dois séculos depois, alguns fatores despontam como 0s mais determinantes para o
crescimento da cidade, dentre eles a criacdo da Feira de Gado por volta de 1864, e a chegada
do trem por volta de 1900.

A feira de gado foi considerada pelos estudiosos da histéria da cidade como o
principal elemento desenvolvimentista local, tendo existido entre 0s anos de 1864 a 1964.
Ocorria todas as segundas-feiras a tarde, no Alto dos Currais®, e servia para que os criadores

da regido comercializassem os animais, a carne e seus derivados. Maia (2015) nos alerta que o

? Concessdo de terras feita pela coroa portuguesa, com o intuito de desenvolver a agricultura e a criacdo de gado,
bem como povoar o territdrio brasileiro, servindo de recompensa para aqueles que prestavam servicos a coroa
nas missdes de descoberta.

*> Nome dado a esta 4rea da cidade, e que permanece 0 mesmo até hoje.
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fato da cidade ter uma feira deste tipo, por si s6 ja aponta sua importancia no estado e na
regido, visto que nesta época, o Nordeste quase que como todo, tinha sua economia baseada
nesta atividade.

Figura 1 - Alto dos Currais em dia de feira (2016)

Fonte: Nivaldo Miguel do Nascimento Neto

A partir desta feira, despontou a necessidade de ampliar e diversificar os produtos e
géneros, motivo pelo qual surgiram outras quatro feiras: a feira do capim, a feira do bacurau, a
de géneros alimenticios, a feira dos cavalos.

Na feira do capim, que acontecia ao entardecer do dia, eram comercializadas
forragens, capim, palha de milho e bagacos de cana (restos dos caldos de cana vendidos
durante o dia na feira de gado) para alimentar os cavalos, burros, bois e outros animais
utilizados como transporte de pessoas e mercadorias durante o dia na feira de gado.

A feira do Bacurau era uma verdadeira festividade. Ocorria aos fundos do Mercado
Publico, reunindo os tangerinos® que ali faziam suas refeicbes, ou tomavam seus aperitivos,
enquanto se preparavam para festejar os negocios do dia nos antigos cabarés. A gastronomia
era variada entre arroz doce, requeijao, bolos, picado de porco, porco com farinha, carne
torrada com toucinho e farofa, tapiocas e broas de goma. Ali também ndo eram dispensadas as
fumadas de cachimbo.

Sobre a feira dos cavalos, sabe-se que ela ocorria a sombra de uma gameleira, arvores

tradicionais na época, onde 0s animais era avaliados quanto a pelagem, idade, e sua

* Responsével pela conducdo do gado. A origem do nosso vaqueiro nordestino. Leva este nome em referéncia
aos trabalhadores do Porto de Tanger (Marrocos), local de onde veio a maioria do gado nordestino na época da
colonizagéo.
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personalidade, indicando a qual funcéo lhe era mais favoravel. Sua importancia foi destacada
por Varios jornais a época, que inclusive relatavam sobre roubos de cavalos ocorridos de um
lado da feira, que posteriormente eram levados para serem vendidos do outro lado. Seu local
foi modificado ao menos umas trés vezes, tendo sua ultima localizagdo abaixo da gameleira

em frente a atual cadeia publica (MAIA, 2015).

Figura 2 - Feira de Cavalos Abaixo da Gameleira em 1987 (Esta feira foi extinta)

Fonte: Eduardo Pazera Junior

Das cinco feiras existentes, a Unica que ainda perdura na atualidade é a feira de
géneros alimenticios, que acontece as tercas-feiras, dia mantido desde a colonizacdo, pois era
0 quando o prefeito vinha da sede administrativa, localizada em Pilar, e ia despachar na

localidade. E realizada no largo da Matriz e se estende até a altura da Praca Epitacio Pessoa.

Figura 3 - Movimento na Feira da Cidade

Fonte: Pesquisa Direta
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Figura 4 - Feira de Géneros Alimenticios (2015)

— e

Fonte: Pesquisa Direta

Com o passar do tempo, a feira se adaptou e se reconfigurou, tendo além dos géneros
alimenticios, comercializacdo de roupas, sapatos, eletrdnicos, carnes, cds e dvds piratas,
lanches, itens do lar, cama, mesa e banho, além de um espaco para comercializacdo de
artesanato; de tudo se pode encontrar. A feira de géneros acabou se institucionalizando como
um espaco contemporaneo de trocas simbdlicas a partir da mdsica, da poesia, das cantorias de

viola e da comunicacao cotidiana.

Figura 5 - Cantadores de Viola no Meio da Feira

Fonte: Eduardo Pazera Junior
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Figura 6 - Vendedores de Cordel Recitando as Estorias
e

oy

Fonte: Eduardo Pazera Junior

Conforme salientamos acima, além da feira de gado (que deu origem as outras feiras),
outro fato foi determinante para o desenvolvimento da cidade, a chegada do trem. Como todas
as cidades do interior nordestino, Itabaiana na Paraiba também enfrentava problemas de
acesso, sendo possivel chegar apenas por transporte animal e carrogas.

O governo da provincia, em 1871, autorizou a empresa Conde D Eu a construir e
explorar a atividade férrea no trecho Capital-Alagoa Grande (PB). Foram verificados
problemas de ordem técnica e financeira nesta operacao, que limitaram e atrasaram o final da
obra. Foram terminados em 1884 o trecho Capital-Mulungu e as ramificacGes Pilar e
Guarabira. Ap6s muitas reivindicacGes, em 1889 foi terminada e entregue 0 acesso ao porto
de Cabedelo.

SO em 1889 foi contratada a empresa Recife-Limoeiro Railway que se incumbiu de
terminar o trecho entre Pilar (PB) e Timbauba (PE), trecho este que incluia a cidade de
Itabaiana — PB, tendo sua inauguracdo em 1901. Apesar da linha beneficiar de forma
expressiva o0 estado pernambucano, Itabaiana — PB favoreceu-se nos negocios, sobretudo a
feira de gado, pois a partir de entdo passou a ser ligada aos grandes centros urbanos, como
Recife, Natal, Jodo Pessoa e outras cidades do sertdo paraibano (PALHANO, 2014; STIEL,
1984).
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Figura 7 - Esquema da Rota dos Trens na Regido
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Fonte: Eduardo Pazera Junior

Como mostra a figura acima, a estacdo ferroviaria da cidade era do tipo triangulo,

local onde os trens podiam fazer as manobras e retornar, ou tomar outras linhas,

configurando-a como um centro das grandes rotas na regido. Isto refletiu-se na decisdo sobre

de onde partiria a linha com destino a Campina Grande, de Alagoa Grande ou de Itabaiana,

ficando decidido pela segunda. Em 1907, com a abertura deste ramal, a cidade passou a

figurar como rota de escoamento das producdes agricolas e agropecuérias do sertdo paraibano
(PAZERA JUNIOR, 2003).

Figura 8 - Trem Parado na Estacdo em Itabaiana em 1950

e

Fonte: Associagao Cultural Memoria Viva
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Figura 9 - Triangulo na Estacao Ferroviaria da Cidade

Fonte: Pesquisa Direta

O trem e a feira de gado formam os pilares do desenvolvimento que ocorreu em
Itabaiana — PB, influindo de forma decisiva na sociedade, na economia e na politica local.

No mesmo ano da chegada do trem foi instalado na cidade o Curtume Santo Antonio,
considerado a maior industria de couro na Paraiba. Sua estrutura era de grandes proporcoes e
em pouco tempo despontava como exportadora do produto para os mercados da América
Latina. A partir da sua instalacdo, surge uma comunidade a seu redor povoada principalmente

pelos operarios da fabrica, ajudando assim no crescimento da cidade.

Figura 10 - Casas Construidas nos Arredores do Curtume

Fonte: Associagao Cultural Memoria Viva
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O curtume logo se expandiu e tornou-se fornecedor a todos os estados brasileiros,
sendo um de seus principais clientes a Fabrica de Calgados Rocha, localizada em S&o Paulo.
No decorrer da Primeira Guerra, com os problemas enfrentados pelas industrias da Europa, o
curtume logo se encarregou de investir e se tornar fornecedor destes mercados (PALHANO,
2010).

Em funcdo deste crescimento, a cidade de Itabaiana — PB ganha a instalacdo dos
trilhos para bondes puxados por tracdo animal, mais conhecidos como Bonde de Burro, que
mais tarde serviriam para instalacdo dos bondes elétricos. Para situar a importancia deste
acontecimento, foram 85 cidades brasileiras a ter este tipo de transporte, sendo Itabaiana — PB
a 42 do nordeste a ser implantada e a 232 no Brasil, sendo contemplada antes da capital (259,
Macei6é (31%), Natal (33%) e Recife (45%) (STIEL, 1984). Esta linha fazia o trajeto entre o
Curtume Santo Anténio e a Estacdo Ferroviaria, cortando a cidade de um lado a outro,
passando pelo seu centro.

Também merece destaque, um acontecido ligado a instalagdo do curtume na cidade
que, quando das escavagdes do alicerce para construcdo das casas dos operarios, encontraram
ossadas humanas enterradas em potes de barro. Apos os devidos estudos, verificou tratar-se de
um cemitério indigena, das tribos que ocupavam a area na época do descobrimento. O
Patriménio Historico Estadual, em 1910, dignou-se a catalogar e tombar todo o material
encontrado.

Itabaiana — PB também destacou-se no cenario estadual, quica no nacional, pelas seus
acontecimentos historicos e culturais. Dentre eles, um dos mais importantes foi a Batalha do
Riacho das Pedras ocorrida em 24 de maio de 1824, com cerca de trés mil homens, onde as
tropas legalistas enfrentaram os revolucionérios da Confederacio do Equador’.

Em comemoracdo a esta data, e com intuito de restaurar as arvores que foram ceifadas
para construcdo do calcamento, em 1905 foi instituida a Festa das Arvores. A cada 24 de maio
0 poder municipal realizava uma festividade, dotada de todo um cerimonial, e se deslocava a
um local da cidade, para junto a populacdo fazer plantaces de arvores, onde cada uma delas

representava um revolucionario que lutou na batalha.

> A Confederagéo do Equador foi um movimento revolucionario e republicano, de carater separatista, nascido na
Provincia de Pernambuco, como forma de contestar o absolutismo e o poder centralizador de D. Pedro I.
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Figura 11 - Placa em homenagem aos revoluciondarios da Batalha do Acude das Pedras. Esta placa ja foi furtada
varias vezes, sendo necessaria a sua substituicao

Fonte: Pesquisa Direta

Figura 12 — Vice-Prefeito José Bandeira no Plantio da Festa das Arvores em 1916

Fonte: Associagdo Cultural Memdria Viva

Logo a ideia ambiental de Itabaiana — PB foi copiada, servindo de exemplo para outros
estados como Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Espirito Santo, Parana e Alagoas.

Palhano (2014) verificou este destaque ao resgatar reportagens da época no Jornal A
Unido, que davam conta que as maiores autoridades do Estado, com seus familiares, se
deslocavam de trem para participar da festividade local. Em 1914, registrou-se a presenca de
José Américo de Almeida para proferir uma palestra sobre o tema da festa, a arvore.

Outro acontecimento histérico que marca o pioneirismo e importancia da cidade é a
chegada da luz elétrica. Estima-se que seis dias antes da capital, em 09 de margo de 1912,
inaugura-se a primeira iluminagdo publica por luz elétrica no Estado da Paraiba, na cidade de

Itabaiana — PB. O Senhor Francisco Sotter de Figueiredo Castro, serralheiro do Estado de



26

Pernambuco foi 1° empresario a obter autorizacdo para explorar o servico no Estado, sendo
beneficiado no Governo Castro Pinto com isencéo de impostos® (CERQUEIRA PAES, 1994).

Figura 13 - Francisco Sétter de Figueiredo (1912)

Fonte: Maia (2015)

Segundo Maia (2015), foi pelas maos de Sotter que ltabaiana — PB também teve um
sistema de telefonia e cinema, estes também, primeiros no Estado. Entre 1909 e 1912 ele
operou um sistema precario e incipiente de telefonia, quando em 1912 o abandonou
dedicando-se apenas a luz elétrica e ao cinema. Este Gltimo foi fundado em 1910, tornando-se
um dos grandes atrativos da cidade, inclusive dos estudantes da capital que em suas férias se
dirigiam a cidade para assisti-lo. Com o passar do tempo Sétter se desfez de todos o0s seus
empreendimentos, ficando apenas com o cinema, que mesmo apos sua morte continuou sendo
tocado por sua esposa, D. Amalia, que fazia a trilha sonora dos filmes em seu piano.

Paralelo a estes fatos histéricos, o segmento religioso também foi cenario de diversos
acontecimentos que contribuiram para o crescimento e desenvolvimento da cidade. Com a
chegada da missdo dos jesuitas, foi erguida uma capela em homenagem a Nossa Senhora da
Conceicdo. Ao redor dela belos jardins foram plantados, seguindo a vocacdo da cidade como
lugar arborizado e de bom ar, e em seus fundos foi construido o cemitério, que nesta época era

de responsabilidade da comunidade eclesiastica.

® Isento dos impostos pelo Decreto 658 de 09 de agosto de 1913.
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Em frente a esta capela havia um largo que, durante muito tempo, foi o local destinado
a realizacdo das missas campais, dos eventos festivos (religiosos e profanos) e dos eventos e
cerimoniais politicos da época.

Porém, na década de 1900, com o crescimento da localidade, foi conduzida a
construcdo de uma Igreja Matriz, inaugurada em 1903, que passou a se chamar Matriz de
Nossa Senhora da Concei¢do. Com isto, a antiga capela passa a se chamar Capela de Santo

Antdnio.

Figura 14 - Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do

Fonte: Pesquisa Direta

A estrutura arquitetonica da Igreja permanece a mesma até hoje. Em seu interior, ainda
estdo expostos as imagens do Senhor dos Passos e Nosso Senhor Morto que sdo as mesmas de

1903, quando da sua fundacao.

Figura 15 - Imagens de Nosso Senhor Morto e Senhor dos Passos

|

Fonte: Pesquisa Direta
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Esta Capela de Santo Antdnio continuou em seu lugar até os idos de 1918, quando na
gestdo do prefeito Odilon Maroja foi demolida, sob o pretexto de ampliar os jardins existentes
ao seu redor, sendo utilizado o seu material na construcéo da sede do Governo Municipal.

Figura 16 - Foto da Antiga Capela Santo Antdnio

Fonte: Associagdo Cultural Meméria Viva

Figura 17 - Antigo Pago Municipal

Fonte: Associagao Cultural Memoria Viva

Figura 18 - Antigo Paco Municipal onde hoje funciona a Camara Municipal

Fonte: Pesquisa Direta
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Como forma de reparar a demolicdo da capela, os proprietarios do curtume e seus
familiares, que eram muito religiosos, resolveram construir nos arredores da industria uma
capela particular em homenagem a Santo Antdnio’.

Em complemento ao jardim que ficava proximo a antiga Capela de Santo Antdnio
construiu-se um coreto importado da Europa, que levou seis meses para ficar pronto, sendo
inaugurado em 24 de maio de 1914. Sua instalacdo reforcou ainda mais a vocagdo do local
como ponto cultural da cidade, onde aconteciam as apresentacGes de retretas, lapinhas,
pastoris, espetaculos, pecas de teatro, cultos religiosos e discursos politicos. Palhano (2010)
destaca os discursos de Epitacio Pessoa e Café Filho nas suas campanhas presidenciais.

Figura 19 - Coreto na Epoca da Festa das Arvores
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Fonte: Associagdo Cultural Meméria Viva

S&o tantos 0s movimentos e acontecimentos que envolvem a histéria da cidade de
Itabaiana — PB, que no corpo deste trabalho ndo caberia; nem é nosso proposito aqui. Por isso,
passamos a destacar as festividades que levaram a cidade a um local de destaque no cenario

estadual.

2.2 Os Festejos e seu Capital Simbolico

O carnaval é o festejo mais tradicional de Itabaiana — PB, tendo inicio um final de

semana antes da data, com o bloco de Zé Pereira®. Pela tradigo da festa na cidade, os grupos

7 Nao foi possivel resgatar fotos do Curtume, tdo pouco da referida capela, que hoje jé ndo existem mais, havendo no local
apenas um terreno vazio.

® Festejos carnavalescos de origem portuguesa no Século XIX. Trata-se de festas e romarias do Norte portugués, sobretudo na
regido do Entre Duro e Minho, com desfiles de grupos que iam pelas ruas tocando instrumentos de percussdo, que depois
foram associados a pifanos e gaitas de fole. No Brasil, contam alguns historiadores, que o festejo foi introduzido pelo Rio de
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mais tradicionais — N6 Cego, Os Quebrados, Bloco da Saudade, Virgens, Bloco do Pirdo,
Quengas do Pato, as Escolas de Samba, os Indios, Ursos e Bois — saem da Rua 13 de Maio em
desfile até o antigo posto fiscal, no largo da Igreja Matriz, para receber o Zé Pereira.

A marca da festa € um boneco com a cabeca gigante, que com o passar do tempo se
fez acompanhar das figuras de Maria Pereira (Sua Esposa) e Pereirinha (Seu Filho). A
tradicdo de colocar este bloco na rua vem sendo mantido a décadas pela familia de Dona

Mocinha, mais conhecida como Mocinha de Nico.

Figura 20 - Zé Pereira e Sua Familia nos Desfiles (1990)

Fonte: Associagdo Cultural Meméria Viva

Figura 21 - Zé Pereira e Maria Pereira com Macinha de Nicé

Fonte: Pesquisa Direta

Os masicos que acompanham o cortejo de Zé Pereira, assim como os das Escolas de

Samba, faziam a trilha sonora ao som de seus surdos e batuques, tocando as velhas

Janeiro, através de um comerciante portugués que ali se instalou. Logo a festividade ganhou aspectos locais, sendo chamado
de Zé Pereira qualquer ato carnavalesco acompanhado de percussdes e tambores (MORAES, 1987).
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marchinhas de carnaval. Os desfiles das escolas de samba, ursos, bois e indios, ainda eram
mais fervorosos devido as disputas que entre eles havia.

Eles ensaiavam durante meses e se empenhavam na confeccdo de suas fantasias, para
desfrutarem dos olhares atentos do publico que assistiam as suas exibi¢cGes. Importante
destacar, que a qualidade destes desfiles levavam os grupos da cidade a viagens em cidades

circunvizinhas, para la repetirem suas apresentacoes.

Figura 22 - Bateria A Bagaceira

Fonte: Associagdo Cultural Meméria Viva

Do sabado de Zé Pereira contam-se oito dias para o inicio das festividades
carnavalescas. As épocas glorias da festividade em Itabaiana — PB foram nas décadas de 1980
e 1990, mesmo os mais idosos garantindo que as décadas anteriores eram ainda melhores. Nas
décadas de 1970 e 1980 prevaleceram o0s antigos carnavais dos clubes, com lanca perfume,
talco e confetes, regados a musica das marchinhas. Os homens com camisas florais e calca

social e as mulheres fantasiadas de melindrosas ou Cledpatra.

Figura 23 - Carnaval de 1970 no Itabaiana Clube

Fonte: Associagao Cultural Memoria Viva
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Os bailes mais cobicados eram o Azul e Branco na AABB - Associacdo Atlética do
Banco do Brasil e o0 Vermelho e Preto no Itabaiana Clube.

J& na década de 1990, dividiam-se dia e noite 0s blocos que animavam o carnaval de
rua. O N6 Cego tornou-se o modelo de carnaval familia, com casais levando seus filhos as
ruas, todos vestidos com um macacdo padronizado, embalados pelas orquestras de frevo.
Assim também era o bloco do Pirdo, com uma presenca bem menor de criangas e que tinha
como marca a distribuicdo de pirdo de braco e rabada acompanhado de cachaga. Estes blocos

conduziam a folia diurna.

Figura 24 - Folides com os macacdes do N6 Cego

Fonte: Pesquisa Direta

A noite os festejos ficavam por conta dos blocos Caras, Canibal, Rebeldes, S6
Quebranca e Virgens, sendo o0s dois primeiros 0s principais, que se revezavam num sobe e
desce que ia da frente da Igreja Matriz a Praca Epitacio Pessoa, embalados por trios elétricos
animados por bandas de axé. Havia entre estes dois blocos uma grande competicdo, sendo
avaliados na cidade pelo nimero de pessoas que usavam o abada, pela animacéo e por qual
agremiacao conseguia trazer a melhor atracéo.

Ja o Bloco das Virgens era sé irreveréncia. Com a ousadia, criatividade e liberdade
que lhes eram dadas, os homens botavam na rua um bloco cheio de cores, animacédo e
brincadeiras, de uma forma muito saudavel e respeitosa.

Outros blocos também deixavam suas contribuicbes para animacdo: As Quengas do
Pato, Bloco dos Quebrados, Bloco da Saudade, Mistura folia, Presepeiros, Amigos da 13 de

Maio e o Concentra mas nao sai.
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Figura 25 - Foto dos Diretores do Bloco Karas no trio (1995)

Fonte: Acervo do Bloco Karas

Além de todas estas agremiacgdes carnavalescas, ainda passavam pelas ruas as escolas

de samba, 0s ursos e as tribos indigenas, pequenas, mas ainda existentes na localidade.

Figura 26 - Indios desfilando no carnaval de 2016

Fonte: Pesquisa Direta

Para encerrar os festejos, na quarta-feira de cinzas, vdo as ruas os folides do Bloco
Stourdo. Reune principalmente os trabalhadores ligados ao gado, que acabaram trabalhando
algum dia do carnaval e, para alongar um pouco mais as festas, brincam no dia de cinzas até a
hora da missa na Matriz. Os dois simbolos que marcam o bloco sdo, os folides utilizando
chapéus com chifres de boi, com os quais fazem muitas brincadeiras, e uma réplica de um boi

levado no capuz do trio elétrico.
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Figura 27 - Folides com chapéu de boi fazendo brincadeiras

Fonte: Pesquisa Direta

Figura 28 - Boi no capuz do carro

Fonte: Pesquisa Direta

A segunda festa de maior destaque na cidade trata-se da festa da Padroeira Nossa
Senhora da Conceicdo®. Nas décadas entre 1950 e 1970 as festas da padroeira conseguiam

mobilizar a sociedade local quase que numa unanimidade. A cidade sempre foi

® Comemorada em 08 de dezembro, mesma data de lemanja para o Candomblé.



35

majoritariamente de fiéis catlicos'®, que ja a partir do més de novembro se engajavam nas
preparagdes dos festejos.

A partir de 15 de novembro chegava a cidade o parque de maior destaque, o Parque
Maia. Trazia consigo a sua roda gigante, carrossel, canoas, ondas, e a tdo esperada radio
romantica, que embalava os apaixonados da época com um servico de locucdo que oferecia as
masicas junto a uma mensagem de amor com endereco certo, 0 cora¢do dos amados.

O Parque Maia também realizava o concurso de beleza “Garota do Parque”, que
seguia uma dindmica; as garotas se candidatavam e através da venda de votos (tijolinhos de
papel com seu nome), realizava-se a campanha. Ao final da festa, os votos eram contados,
sendo apresentada a garota que representaria o parque. Todo o apurado com a venda dos votos
era revertida as obras da paroquia.

Orlando (2010) nao nos deixa esquecer, que também estava presente na festa o Parque
do Sr. Arcoverde. Um pouco menos pomposo que o anterior, mas dispunha de canoas,
carrosséis menores, pesca de peixinhos e outros atrativos para as criancas. Ele também nos
fala do famoso carrossel do Sr. Posidonio.

O cenario da festa nos remete a um padrdo quase unanime nas cidades do interior do
nordeste. Nas laterais da Igreja eram montadas as barracas de brincadeiras, bingos, pescarias,
tiro ao alvo, bazares, vendas de bolas, aléem das barracas de guloseimas como, cachorro
quente, maca do amor, bolos, tapiocas, mungunzas e outras sabores gastrondémicos locais.

Havia algumas barracas que se especializavam para a festa, como uma chamada “A
Bagaceira”, que vendia cachacas para uma freguesia certa, que as degustava acompanhadas de
frutas (PAIVA, 2001). Outra que foi lembrada por Orlando (2010), era uma especializada na
venda de uma pequena caixinha com passas, segundo ele adorada por muitos.

A grande atracdo da festa era o pavilhdo central. Montado a frente da igreja, era lugar
de destaque para os grandes fazendeiros, empresarios, autoridades e socialites. Neste espaco
havia uma interessante competicdo. O pavilhdo era dividido em dois partidos, que a cada ano
eram representados por uma figura diferente, por exemplo, loiras versus morenas, azul versus
vermelho, entre outros; com a simples missdo de convencer os frequentadores a consumir as
bebidas e comidas servidas por um lado, ou pelo outro.

Além do consumo no pavilhdo, os partidos promoviam leildes de cabras, bodes,
bezerros, cavalos, roupas e tudo mais que fossem doados para tal. Tudo isso com o intuito de

angariar fundos para a pardquia. Enquanto os abastados da cidade gastavam para ajudar 0s

1% Chega a mais de 80% dos habitantes segundo a PNAD — Pesquisa Nacional de Amostras por Domicilio,
realizada pelo IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica no ano de 2010.
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seus partidos a vencerem a competicdo, o povo acompanhava tudo torcendo pela vitéria do
partido que mais Ihe encantava.

Segundo Orlando (2010), todo o brilhantismo da festa era registrado pelo impresso
Gafanhoto que circulava durante a festa e ao seu final, sendo de leitura requisitada e
obrigatoria.

Nos dias atuais, as comemorac6es da padroeira iniciam-se com a novena realizada nas
casas dos devotos das comunidades e na Matriz. HaA também a tradicional procissdo, que
ocorre no dia 8 de dezembro, data festiva da santa, que se encerra no largo da igreja, onde esta

montado um grande palco para a realizacdo de uma missa campal.

Fonte: Pesquisa Direta

Ao final das celebracgdes religiosas, ocorrem shows neste mesmo palco e ha venda de
comidas e bebidas em barracas armadas ao longo das laterais do largo. No lado esquerdo da
igreja monta-se o que seria o antigo pavilhdo central, ndo mais do mesmo tamanho, nem com
as competicdes, mas com bazares de itens diversos e comidas feitas pelos fiéis para colaborar
com a arrecadacdo de fundos para igreja.

Ainda ha montagem de um parque, com barcas, pula-pula, bate-bate, carrosséis e a
comercializacdo de pequenos brinquedos e bolas, porém nao mais como nos tempos idos.

Fechando aqui esta apresentacdo memorialista dos principais acontecimentos
historicos e festividade da cidade de Itabaiana — PB, passamos a situa-la na atualidade, nos

aspectos geograficos, demogréaficos, politicos e econémicos.
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2.3 Notas sobre o Espaco, Politica e Economia de Itabaiana — PB

Localizada as margens do Rio Paraiba, a cidade faz parte da mesorregido do Agreste
paraibano, tendo uma 4&rea total de 219 km?, distante 81 km da Capital. E sede da
microrregido de Itabaiana e da 122 regido Geoecondmica da Paraiba, produzindo junto com
outros 15 municipios um PIB — Produto Interno Bruto de 992 milhdes, sendo a 5% maior
regido das 14 que compde o Estado.

Em 21 de janeiro de 2013 a cidade foi agraciada com a aprovacdo da Lei
Complementar n°® 118, de autoria do Deputado Jodo Gongalves, que institui a Regido
Metropolitana de Itabaiana — PB, composta pelos municipios de: Juarez Tavora, Juripiranga,
Gurinhém, Salgado de S&o Felix, Mogeiro, Sao Jose dos Ramos, Sdo Miguel de Taipu, Pilar,
Caldas Brandao, Ingé e Riachdo do Bacamarte.

O Ministério da Integracdo Nacional considerou a cidade como parte do semiarido
brasileiro, levando em consideracdo caracteristicas como indice de chuvas, aridez e riscos de
seca. Com esta classificacdo, o Rio Paraiba, que se constitui numa fonte para as culturas
agricolas e para as criacdes de animais, além de possuir um potencial para o turismo e a
recreacdo, foi incluido no projeto de transposicdo do Rio S&o Francisco. Isto fortalecera as
vocacdes do Rio Paraiba que hoje vive de cheias devastadoras a secas desoladoras.

Ainda fazem parte da cidade dois distritos, 0 de Campo Grande e o de Guarita. Estes
dois distritos também sdo elementos das histérias e do patrimdnio imaterial da cidade. O
primeiro é onde nasceu e mora a familia do Mestre Sivuca''; o segundo é onde se localiza a
famosa Ponte de Guarita, que carrega os saudosos trilhos do trem, levando-os de uma margem
a outra do Rio Paraiba.

Hoje a populacdo da cidade tem cerca de 25.000 habitantes, dos quais 51% sao
homens e 49% sdo mulheres. Nos dias de feira 0 nUmero de pessoas circulando na cidade
chega a 35.000. E considerado um municipio jovem, pois tem a base da sua pirdmide etaria
larga, sobretudo na faixa etéaria dos 10 aos 19 anos, o que fez a cidade experimentar uma
queda no numero de habitantes nos ultimos 10 anos, devido a falta de oportunidades de
emprego e de educacdo superior, que leva os jovens e iniciantes na fase adulta a buscar
oportunidades em outras regifes do Estado. Deste total de habitantes 80% deles séo eleitores

formando o 20° maior colégio eleitoral do Estado (IBGE, 2016). Na divisdo das praticas

! Grande icone da musica, reconhecido internacionalmente por construir as pontes entre a mdsica erudita e a
musica popular. Foi um dos pioneiros em inserir a sanfona como instrumento nas orquestras.
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religiosas, a populacio é majoritariamente catdlica'>, mesmo havendo um expressivo
crescimento dos evangélicos; chama a atencdo o fato de ndo haver menc¢do aos adeptos dos
cultos africanos no levantamento do IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas.
Itabaiana — PB figura como a 232 maior economia da Paraiba, concentrando 82% de
suas atividades no Comércio de Bens e Servicos, seguido da Industria representando 13% e
por ultimo a Agropecuaria com 4%. A cidade chegou a ter mais de 300 empresas ativas,
empregando cerca de 2.100 pessoas, com uma renda média de 1,5 salarios minimos™. O Setor
secundario de sua economia esta ligado a pecuaria e as culturas agricolas (especialmente

macaxeira, milho e amendoim).

2.4 Do Cotidiano Social da Cidade

Iniciaremos tratando da educagdo. A cidade possui 26 estabelecimentos de ensino
municipal, 2 estaduais e 2 privados, dentre os quais apenas 2 (1 privado e 1 estadual)
oferecem o ensino médio. Nao ha na cidade instituicbes de ensino superior, a ndo ser uma
promessa de conclusdo das obras do Instituto de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia — IFPB,
motivo de muita expectativa, pois 0s jovens que desejam ingressar na universidade precisam
deixar o seu local para fazé-lo.

Quanto ao acesso a cidade, podemos chegar pela BR 408 (Campina Grande-Recife),
pela BR 230-PB 054 (Jodo Pessoa-Cafe do Vento-Una) ou pela BR 230-PB 082 (Jodo Pessoa-
Itabaiana), esta Gltima a mais utilizada. As linhas de transporte intermunicipal que atendem a
localidade sdo: Itapemirim, Progresso e Transnorte, atendendo com viagens a cada hora,
sendo a ultima saida as 19 horas.

A telefonia fixa da cidade é operada apenas pela Ol e na mdvel ha cobertura das
operadoras Claro, Tim e recentemente a Vivo. O acesso a internet se da através da Velox ou
das empresas de internet via radio com inumeras instabilidades na qualidade do servico.

Nas comunicacdes a cidade possui a radio Itabaiana FM (105,1) retransmissora do
Sistema Correio de Comunicacdo e recebe o sinal da 93,1 FM radio de Campina Grande.
Além destas duas, existe a Rainha FM (87,9) uma radio de carater comunitario. De forma
local, a cidade recebe ja em sinal digital (HDTV) a retransmissdo dos canais 7 (TV Correio) e

13 (TV Cabo Branco), ambas com programagéo gerada em Jodo Pessoa. Porém, a maioria das

'? Chega a mais de 80%.
** Estes dados so referentes a uma pesquisa direta realizada em 2003 na Junta Comercial do Estado da Paraiba.
Devido a politicas internas do érgdo néo foi possivel a atualizacdo destes dados.
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casas faz uso de antenas parabolicas que transmitem majoritariamente programagdo nacional e
do eixo Rio-Séo Paulo.

Ao chegar a Itabaiana — PB 0 visitante encontra trés opcoes para hospedar-se: o Hotel
Leiliane, o Hotel Estacdo Velha e a Pousada Rainha do Vale, todos com estrutura simples,
mas nos padrdes semelhantes a outras cidades de interior.

Figura 30 — Hotel Estagéo Velha (Antiga Estacdo Ferroviaria da cidade)

Fonte: Pesquisa Direta

O segmento de bares e restaurantes € limitado para uma cidade que tem um potencial
turistico como Itabaiana — PB, onde podemos citar apenas trés locais que gozam de algum
reconhecimento na cidade e servem de referéncia para os visitantes, sdo eles: O Carneiro, que
serve comida regional; Finesse Grill, churrascaria e pratos a La Carte; e Cantina do Jodo,
pizzaria e lanchonete. Além destes, podemos encontrar na cidade uma série de barzinhos,
lanchonetes, barracas e fiteiros espalhados por todos os bairros, com um perfil mais popular e
para todos 0s gostos.

Ha cinco espacos para realizacdo de eventos na cidade:

1) Itabaiana Clube — 0 mais antigo da cidade, com capacidade para 1.500 pessoas;

2) AABB - espaco menor, com capacidade para 300 pessoas, muito utilizado para
recepc¢do de casamentos e eventos da igreja;

3) Finesse Grill — restaurante que também funciona como casa de show. Atualmente

tem sido o mais requisitado para festas e eventos de médio porte;
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4) Praca Epitacio Pessoa — local de convivéncia cotidiana, que tem sido utilizado para
realizagdo de feiras, eventos religiosos, eventos institucionais da prefeitura, entre
outros. Possui também um café e um memorial dedicado a Sivuca;

5) Largo da Matriz — espago aberto, a frente da igreja matriz, utilizado para eventos
publicos e privados que requer uma capacidade maior. Um exemplo recente tem

sido a realizacdo de uma das etapas o Forrd Fest.

Na area da salde o municipio possui um hospital estadual, que atende a demanda local
e de mais 11 cidades circunvizinhas. O hospital filantrépico municipal foi fechado por falta de
verbas para a sua manutencdo. Ha também o sistema de saude da familia, com diversas UBS —
Unidades Basicas de Saude que constantemente sofrem com falta de infraestrutura, além do
Centro de Especialidades Odontologicas funcionando de forma precaria. O SAMU — Servico
de Atendimento Movel de Urgéncia opera com duas ambuléncias que servem tambem as
cidades circunvizinhas ndo sendo suficiente para atender a demanda.

Em termos de seguranca pablica, o0 municipio € sede do 8° Batalhdo de Policia Militar,
dispde de uma delegacia e da cadeia publica. O atendimento dos bombeiros € feito pelo 3°
com sede na cidade de Guarabira.

No mais, as opg¢des de lazer da cidade sdo muito limitadas. Nao ha mais teatro, nem
cinema, nem shopping. O que prevalece cotidianamente sdo as idas aos cultos religiosos, 0s

lanches e 0s passeios na praca.

2.5 A Cultura Popular e o Patrimonio Historico

No dominio da cultura', a cidade se destaca na atualidade por duas linhas, o
patrimdénio histérico e os seus filhos ilustres. A primeira delas tem enfrentado diversos
desafios para preservacdo. Poucas sdo as pessoas que entendem o valor dos locais e prédios
historicos de Itabaiana — PB e 0s interesses politicos e econdmicos, na maioria das vezes, se
sobressaem aos interesses da sociedade para manutencdo deste patriménio material.

Dois exemplos recentes ilustram o que estamos tratando. Recentemente, o proprietario
de um prédio chamado Gruta Azul resolveu demoli-lo para uma constru¢cdo moderna em seu

lugar. O local tem mais de 100 anos e faz parte da historia da cidade, estando estabelecido

* N&o nos cabe neste trabalho discutir a polissemia do termo Cultura, porém é necessario deixar evidente que
em todos 0os momentos que nos referirmos ao termo, estaremos nos alinhando aos pressupostos tedricos da
Cultura Popular, que na licdo de Caldas (1986, p.69) “[...] pode entender-se como aquela parte da cultura
produzida pelo povo e para o proprio povo”.
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onde acontecia a ja citada Feira do Bacurau. Ponto de encontro de varias geragdes servia a

comunidade como referéncia para as suas historias.

Figura 31 - Gruta Azul pouco antes de sua demolicdo em 2016

Fonte: Pesquisa Direta

O segundo exemplo trata-se do prédio onde funcionou o Instituto Nossa Senhora do
Carmo, organizacdo educacional que José Lins do Rego estudou em regime de internato. O
livro Doidinho, de autoria do mesmo, conta a sua historia enquanto estudante e morador da
cidade de Itabaiana — PB, servindo como um documento memorialista das pessoas e
acontecimentos da época. O Ponto de Cultura Cantiga de Ninar™ teve este local como sua
sede entre 0s anos de 2011 e 2015, quando foi notificada pelo proprietario do prédio pedindo
a sua desocupacdo para fins de reforma. A sua estrutura interna foi toda demolida,

permanecendo apenas o seu frontispicio.

Figura 32 - Foto do prédio onde funcionou Instituto Nossa Senhora do Carmo

Fonte: Pesquisa Direta

> Unico ponto de cultura da cidade, que atua na misséo de envolver jovens e adolescentes no processo de resgate
e producéo de cultura popular,



42

J& a segunda linha que fortalece a cultura da cidade esta ligada a producdo artistico-
cultural dos filhos ilustres e daqueles que escolheram Itabaiana — PB como sua terra. Varios
sdo 0s nomes reconhecidos nacional e internacionalmente pelas suas producgdes e oficios,
levando o nome da cidade por onde vao. Apresentamos no quadro abaixo alguns dos mais
destacados na atualidade:

Quadro 1 — Apresentacao de alguns filhos da cidade de Itabaiana — PB

Filhos da Terra Trabalho pelo qual é reconhecido

) o Musico e compositor reconhecido pelas letras de luta e
Adeildo Vieira o
representatividade das culturas populares.

) Um dos maiores musicos populares do Estado. Hoje seus
Biu da Rabeca ) ) o
filhos e netos continuam seu legado na masica.

Professor Universitario; ajudou na criacdo da Universidade
. _ Estadual da Paraiba — UEPB em Guarabira, do Unipé e da
Damido Ramos Cavalcanti * N ] _
Fesp em Jodo Pessoa; Atualmente é escritor e membro da

APL — Academia Paraibana de Letras.

Radiotelegrafista, jornalista, poeta, radialista e escritor. Sua
Fabio Mozart * maior contribuicdo atual estd em defesa da cultura popular e

do movimento de radios comunitarias.

Poeta e arquiteto. Conhecido nacionalmente pelas suas
Jessier Quirino apresentacdes contando causos que refletem a realidade do

interior nordestino.

Empresario da area de gastronomia e eventos, fundou uma
) ) associacdo com a missao de resgatar e manter viva a historia
Luciano Marinho ) ) _
da cidade. Desde 2013 assumiu a Secretaria de Cultura de

Itabaiana — PB.

Jornalista, escritor e técnico do Polo Multimidia da
Marcus Alves Universidade Federal da Paraiba. Editor de programas da TV

Universitaria e escritor.

Inspirado no mestre Vitalino de Caruaru € um dos maiores
M i * ceramistas do nordeste. Aperfeicoou suas técnicas com
estre Zaia
outros oleiros da cidade. Tem como seus clientes Gilberto

Gil, J6 Soares, Alceu Valenca, entre outros.
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Nevinha da Ceramica

Inicialmente ficou conhecida por produzir com argila
animais pré-historicos inspirados no Vale dos Dinossauros
em Sousa — PB. Atualmente conhecida pela producdo de
ceramica utilitaria, exportada para Europa, com uma

coloragéo preta sem o uso de tinta.

Otto Cavalcanti

Artista Plastico renomado na Europa. Vive atualmente em
Barcelona de onde produz suas obras baseadas na realidade

brasileira.

Oziel Dias Coutinho

E um escultor. Na oficina, que funciona no quintal de sua
casa, ele produz méveis em madeira no estilo vintage. Ficou
conhecido nacionalmente com a sua arte de produzir em
madeira simbolos do nordeste brasileiro como animais,

mulheres se banhando e plantacdes.

Pingolenca

Era um mestre “faz tudo” da cidade. Mecanico, pintor,
desenhista, mestre de obras, artista circense. Fundou o
Grande Circo Central onde atuava como magico, trapezista,

palhaco e etc.

Romualdo Palhano *

Professor Universitario e teatrologo. Escreveu livros sobre a
cidade e tem uma forte ligacdo com a cultura local,

sobretudo no teatro.

E poeta e cordelista, arte pela qual é reconhecido. Também

Sander Lee atuou em um grupo de teatro local.
Pioneiro na ligacdo entre a masica erudita e masica popular.
Sivuca Tinha como instrumento principal a sanfona, sendo

reconhecido nacional e internacionalmente.

Socorro Costa

Jornalista e Poeta. Foi a editora do Jornal O Gafanhoto que

circulava na festa da padroeira.

Tenente Lucena

Reformado do Exército e musico de sopro; foi fundador de
corais infantis e de abrigos para menores carentes; fundador
da Orquestra Sinfonica da Paraiba. Folclorista reconhecido

nacionalmente pela defesa da cultura popular paraibana.

Thiago Alves

Poeta e Pintor. Radicado fora do pais, tem sido reconhecido

por seus livros e pinturas.
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Vladimir de Carvalho

Cineasta e documentarista respeitado internacionalmente.
Junto com Glauber Rocha representou o cinema novo. Foi
um dos icones da resisténcia a ditadura militar de 64. Sua
principal obra é Cabra Marcado para Morrer.

Eximio violonista e compositor, reconhecido pelo seu

Vital Alves ] ] o .
envolvimento em projetos culturais ligados a masica.
Uma das maiores expressdes da cultura popular local. Sua
) poesia é conhecida e declamada em cada esquina da cidade.
Zé da Luz

As obras escritas com seus poemas sdo todas feitas por

terceiros. Sua poesia é puramente matuta.

Zuza Ferreira

Foi um dos mentores de Zé da Luz. Destacou-se em sua
época como um animador de carnavais. Foi politico e chegou
a administrar cidades como Araruna e Guarabira.
Reconhecido defensor dos movimentos sociais e culturais
nos governos militares. Deixou uma obra de cerca de seis

livros.

Fonte: Pesquisa Direta

* Nao sdo nascidos na cidade de Itabaiana — PB, mas a escolheram e possui alguma liga¢do com a cidade.

Esta € apenas uma parte do vasto quadro de nomes que a cidade de Itabaiana — PB

possui; cada um deles com uma histéria, com um caminho e uma militancia pela cultura

popular. Isto tornou o nosso esforco de busca pelos nomes que comporiam o corpus do estudo

num trabalho arduo.

Com base nas acdes atuais e nas lutas que travam pela conservacdo e continuacao do

patrimdnio historico-cultural da cidade, e pela representatividade que seus oficios possuem,

escolhemos como corpus da pesquisa 0s nomes de Fabio Mozart e Jessier Quirino.

A seguir, iremos detalhar o caminhar metodoldgico da pesquisa, além da vida, obra e

militancia que cada um destes dois Artivistas exerce em funcdo da cidade e de seus cidaddos,

sobretudo com a missdo de fomentar o Desenvolvimento Local.
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3 PERCUSSO METODOLOGICO

Encontrar os caminhos, ferramentas, métodos e tipos de andlise adequados as
pesquisas em Folkcomunicagdo tornou-se um dos grandes desafios para aqueles que decidem
enveredar por este caminho. Na licdo de Schmidt (2011, p.126), ao buscarmos esta vertente de
investigagdo “[...] adotamos uma postura de trabalho que ira diferenciar-nos de muitos outros

pesquisadores”. E complementa que:

Dentro do campo da Comunicacdo, a folkcomunicagcdo faz uma
adocdo de objetos de estudo pertencentes a grupos que estdo nas
bordas dos grandes processos comunicacionais; de acordo com
Beltrdo, os grupos marginalizados dos grandes espacos de
comunicagdo, os meios de comunicacdo de massa (SCHMIDT, 2011,
p.126).

Por isso, ao escolhermos esta perspectiva de estudo, seguimos 0s passos de Beltrdo
(2014) nos ensinamentos que junto ao povo € o melhor lugar para se buscar informagdes. Nas
conversas no meio da feira, nos bate-papos nas calcadas no fim da tarde, nas cantorias de
viola, no contar de histérias do caixeiro-viajante'®, nas prosas ao final da missa, nos
programas das radios alternativas de poste, foi que encontramos grande parte dos dados que
compde 0 escopo desta pesquisa.

Portanto, nos posicionamos nesta pesquisa numa abordagem qualitativa por ser a mais
indicada nos estudos que envolvem as ciéncias sociais aplicadas, sobretudo naqueles que
visam a compreensdo de acontecimentos envolvendo os atores sociais em suas relacdes.
Quanto ao método optamos pelo estudo de caso por permitir a analise de pequenos grupos ou
individuos dentro de seus contextos, visando entender determinados fatos. O estudo de caso
parte do principio que a analise aprofundada de determinado fenémeno torna-o representativo
para casos semelhantes (LAKATOS E MARCONI, 2010).

Assim, para instruir nosso caminhar investigativo, dividimos os esforcos em quatro
etapas. Duas delas foram de buscas tedricas e documentais e as outras duas contemplaram
vivencias de trocas simbdlicas junto aos cidaddos da cidade, momento de muito aprendizado e

troca de informacdes.

'® Hoje conhecidos no interior nordestino como prestamistas. Pessoas que vao de casa em casa, oferecendo seus
produtos, com um caderno a tiracolo, onde sédo feitas as anotacdes das compras e das cobrancas.
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Quadro 2 - Etapas da Pesquisa

Informacfes historicas, curiosidades, destaques e
Etapa 1 Documentacéo noticias sobre a cidade e sobre os artivistas estudados;

levantamento tedrico sobre as categorias.

Momento de observacdo geral sobre os aspectos do

e 5 Experiéncia de problema proposto; também observamos as dindmicas
tapa _ ] o )
Campo das vivéncias dos artivistas envolvidos com o tema.

Ampliacdo da etapa anterior, onde captamos cheiros,
3 sabores, sons, falas, modo de vida, de pensar, de agir,
Etapa 3 Observacao ) o )
de se relacionar, buscando uma viséo para além do que

estava dito.

Esta fase foi dedicada a uma andlise qualitativa, aberta,
de exploracdo dos sentidos, onde o pesquisador
imergiu nos dados como quem revive uma histéria e
Etapa 4 | Analise dos Dados | buscou tecer de forma isenta, porém nem sempre
impessoal, o relatorio das respostas buscadas no

problema e nos objetivos.

Fonte: Pesquisa Direta

Na primeira etapa, recorremos aos livros, artigos, dissertacdes, revistas e jornais, além
de documentos historicos, com a finalidade de compor 0s pressupostos tedricos do estudo.
Verificamos conceitos e teorias sobre Cultura Popular, Artivismo, Folkcomunicacéo,
Desenvolvimento Local e Economia Criativa, sendo estes trés ultimos o tripé deste trabalho.

Ainda nesta etapa, buscamos os livros que tratam da histdria da cidade, ou que fazem
mencdo a momentos histéricos que a envolvem. Procuramos por personagens, cenas,
historias, acontecimentos, causos, festejos, contos e tudo mais que enriquecesse o contar da
importancia que Itabaiana — PB possui.

No segundo momento fizemos visitas a feira da cidade, que acontece as tercas-feiras,
observando de forma exploratoria e incipiente 0 movimento. Encontramos as rodas de
conversas e estorias, os cantadores de viola, 0s vendedores de artesanato, o stand de troca de

livros, as mulheres comprando os mais diversos itens para o lar, o encontrar das pessoas para
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colocar os assuntos em dia, as rodas de bar para comemorar 0s negdcios fechados; um
verdadeiro emaranhado de vivéncias e informagdes.

Deste apanhado exploratério, identificamos diversos atores que apresentaram destaque
em suas agOes pela cultura popular, pelo avango da cidade e que gozam de algum
reconhecimento pelos cidaddos locais. No momento da escolha de quais deles fariam parte do
corpus do estudo, foi determinante a presenca de trés caracteristicas, quais sejam, ter suas

acdes ligadas & cultura popular; gerar algum tipo de Capital'’

, por meio de suas agdes; e
contribuir de alguma forma para a modificacdo das condi¢cdes de vida da comunidade em que
atuam, tendo a feitura disto como resultados de suas praticas.

Assim, chegamos aos Artivista listados no quadro abaixo, que terdo suas vidas e obras

detalhadas na subsecdo a seguir:

Quadro 3 - Atores Sociais x Oficios x Taxionomias

Nome Idade Profissdo Taxionomia Folk* Taxionomia EC*
Fabio Mozart 61 Jornalista Cinética e Visual Expressdes Culturais
Jessier Quirino 62 Poeta Matuto Oral e Cinética Artes Cénicas

Fonte: Pesquisa Direta
* As divisOes dos géneros folkcomunicacionais e da Economia Criativa serdo detalhados na se¢do tedrica do trabalho.

Com a escolha do corpus da pesquisa, nos empenhamos na terceira etapa com a
observacdo direta e participante, que no ensinamento de Demo (2008) é o momento propicio
para nos aproximarmos e fazermos descobertas sobre o fenémeno estudado. Observamos de
forma sistémica, durante trés meses, como cada um dos Artivistas desenvolvia seu trabalho,
qual a visibilidade que eles tinham, que tipos de pautas eles agendavam em seus
discursos/acdes e qual o nivel de interacdo que eles tinham com a comunidade. Estas
observacOes foram registradas em diarios de pesquisas.

Num segundo momento, realizamos entrevistas, através de roteiros semiestruturados
para direcionarmos as conversas aos nossos objetivos, mas sem nos privarmos de acrescentar
outras questdes que fossem necessarias ao entendimento das motivacdes, sentidos e objetivos
que cada um deles buscava alcancar com seus trabalhos (LAKATOS E MARCONI, 2010).
Tentamos também captar o dito e o ndo-dito nas visdes que estes Artivistas tém sobre suas

relacdes e influéncia na comunidade em que est&o inseridos.

7 Aqui nos referimos aos capitais Social, Humano, Ambiental e Financeiro.
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Devido a questdo de agenda e por viajar muito o pais com seus shows so6 foi possivel
entrevistar Jessier Quirino uma Unica vez. Esta aconteceu em sua residéncia na cidade de
Itabaiana — PB, cenario mais que propicio por estarmos rodeados de simbolos nordestinos que
compdem a decoracdo de sua casa. Durante quase uma hora conversamos de forma livre e
espontanea, norteados pelo roteiro de entrevista (apéndice 1), sobre seu trabalho e suas
convicgdes acerca do potencial da cidade.

Ja com Fabio Mozart nosso contato foi mais préximo e constante. Por diversas vezes
nos comunicamos sobre suas atividades e seus oficios por telefonemas, troca de e-mails,
mensagens no chat da rede social Facebook e também com duas oportunidades que
pessoalmente trocamos informacgdes, uma delas quando participamos do seu programa
radiofonico Al6 Comunidade.

Ao final desta etapa, percebemos a necessidade de complementar as informagdes sobre
0 reconhecimento e a importancia destes Artivistas junto a comunidade. Neste momento,
desenvolvemos um questionario (apéndice 2), com perguntas fechadas de multipla escolha, o
qual aplicamos junto a um grupo de 20 pessoas na rede social WhatsApp. Este grupo foi
escolhido por ter como tema principal unir jovens de Itabaiana — PB para discussao de temas
relativos a cidade.

Por fim, na quarta etapa dedicamos esfor¢os para construgéo sintética e qualitativa de
uma andlise sobre todos os dados coletados. Entre histérias, depoimentos, questionarios,
declaracbes espontaneas, observacOes, participaces, fotos e conversas, foi possivel a
construcdo de elos, como quem tece uma manta de retalhos, para chegarmos as respostas de
“Qual o papel dos Artivistas das redes folkcomunicacionais no processo de (re)construcao do
desenvolvimento local em Itabaiana — PB?”

Estas respostas ainda nos parecem provisorias, pela novidade do tema e pela
necessidade de aprofundamento e ampliacdo em outras situacGes possiveis. Porém, sdo
aberturas de novos caminhos para valida-las, refuta-las ou até modifica-las com o passar do
tempo e insercdo de novos olhares.

Na subsecdo seguinte apresentaremos 0s Artivistas que compdem 0 seio de nossa

pesquisa, mostrando 0s pontos mais importantes de suas vidas e obras.

3.1 Os Artivistas Escolhidos

Aqui faremos uma apresentagdo dos Artivistas escolhidos para compor a analise do

estudo, bem como relacionar as suas atividades com os objetivos propostos. Para a escolha
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levou-se em consideracé@o a pergunta de pesquisa que nos propomos a responder, as ligacdes
das atividades desenvolvidas com o propésito do Desenvolvimento Local e as formas de

reconhecimento e envolvimento com a comunidade.

3.1.1 Fabio Mozart

Fabio Mozart (60 anos), poeta cordelista, radialista e jornalista. Nascido em Timbauba
— PE, mudou-se para Itabaiana — PB por forca de seu trabalho na Rede Ferroviaria Brasileira.
La construiu sua histéria enquanto poeta, comunicador e ativista cultural. Seu pai foi vereador
da cidade nas épocas &ureas do municipio.

Quando se aposentou veio morar na capital onde seus filhos estavam avangando nos
estudos. Mesmo ndo estando mais la, nunca deixou de conviver com a cidade, principalmente
pelos projetos que atua.

No jornalismo colaborou nos Jornais Timbauba (Timbauba — PE), Forca de Expressao
(Sapé — PB) e A Folha (Itabaiana — PB); reporter do jornal O Norte na década de 1970;
fundou os impressos Jornal Alvorada de Itabaiana — PB e Alquimia do Verbo; redator de
Umari Noticias (Mari — PB), Tribuna de Mogeiro (Mogeiro — PB), O Monitor Magonico e do
boletim informativo do Sindicato dos Ferroviarios no Estado da Paraiba, onde foi diretor de
imprensa e cultura; atuou na equipe do portal Conhecendo a Paraiba; foi tipografo na
Sociedade Cultural Poeta Z¢é da Luz (Itabaiana — PB); € editor e colunista dos jornais Tribuna
do Vale e Itabaiana Hoje.

Publicou os seguintes livros: Lira Desvairada (1985) e Patria Armada (1998) —
poemas, Democracia no Ar — Histdrias de Lutas pela Radiodifusdo Comunitaria na Paraiba
(2003), Manoel Xudu, o principe dos poetas repentistas (2006), Histéria de Itabaiana em
Versos e algumas cronicas “reais” (2007), A voz de Itabaiana e outras Vozes (2010), Artistas
de Itabaiana (2014), Biu Penca Preta no reino da fuleragem (2016), Revista Centenario Zé
da Luz (2004), além de varios cordéis como Historia de Biu Pacatuba, um heroi do povo
paraibano, A peleja de Fabio Mozart e Sander Lee na feira de Itabaiana e Chico Veneno, o
ativista que intoxicou a burguesia.

Ajudou a fundar as radios: Difusora Nazaré (Itabaiana — PB, 1974), Comunitaria
Aracd (Mari — PB, 1998), Comunitaria Zumbi dos Palmares (Jodo Pessoa — PB, 2002),
Comunitaria Vale do Paraiba FM (Itabaiana — PB); integrou o setor de jornalismo da Radio
Comunitéria Sapé FM; foi coordenador secretario da Associacdo Brasileira de Radiodifuséo

Comunitaria — ABRACO; roteirizou os documentarios Feminino Plural, que fala sobre a
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participacdo da mulher na radiodifusdo comunitaria da Paraiba, Lista de Irene, que conta a
histdria do grupo de teatro de Itabaiana — PB e Boi de Menino.

No teatro, fundou e dirigiu 0 GETI — Grupo Experimental de Teatro de Itabaiana e o
CODRAMA - Coletivo Dramético de Mari; fundou o Teatro Nautilia Mendonga (Itabaiana —
PB); escreveu, dirigiu e atuou nas pecas A Peleja de Lampi&o com o Capeta’®, O batalhdo das
sombras, ABC de Zé da Luz, o poeta do povdo, GETI — 10 anos, Vozes da Vida e da Morte,
Mari, Araca e outras Arvores do Paraiso, A Federal Tragédia da Novela das Oito, Cantiga
de Ninar na Rua®.

O Ponto de Cultura Cantiga de Ninar faz parte dos projetos da SARVAP — Sociedade
dos Amigos da Rainha do Vale do Paraiba, fundada por Fabio Mozart, instituicdo sem fins
lucrativos e reconhecida como de utilidade publica pelo municipio e pelo Estado. O ponto de
cultura tem por missdo articular e impulsionar acdes sociais e culturais ja existentes na
comunidade, além de promover novos projetos nestas areas.

Foram estipuladas como metas da Cantiga de Ninar: (1) fazer conhecer e divulgar a
cultura regional, (2) contribuir para valorizacdo e manutencdo da cultura de Itabaiana — PB,
(3) estimular e formar produtores culturais, (4) prover meios para producdo de audiovisuais,
teatro, artes plasticas e musica, (5) dar infraestrutura e visibilizar os grupos artisticos locais
em suas producdes, (6) prover e ampliar acesso as novas tecnologias para os participantes dos
projetos, (7) desenvolver capital humano para geracdo de conteddo, técnica e operagdo em
praticas de radio comunitaria, (8) estimular e fortalecer a economia local atraves da geracao
de oportunidades em economia criativa, (9) formar educadores e multiplicadores da cultura
popular, e (10) fomentar o turismo cultural e ecolégico na regiao.

S&o acBes ja reconhecidas do ponto de cultura, a Biblioteca Comunitaria Jornalista
Arnaud Costa, o Grupo Experimental de Teatro de Itabaiana — GETI, 0 conjunto musical
Ganza de Ouro, o Sarau das Almas, o Cineclube Vladimir de Carvalho e as oficinas de

cinema, teatro, danca, musica, radio comunitéria, literatura e informatica.

*® Primeiro lugar no concurso Conheca a Paraiba.

** Premiada pelo UNICEF — Fundo das Nag@es Unidas para a Infancia, e reconhecida como espetaculo didatico
pelo Conselho Estadual dos Direitos da Crianca e do Adolescente da Paraiba; alcangou o recorde de
apresentacgdes ininterruptas durante sete anos no Estado da Paraiba.
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Figura 33 — Fabio Mozart ao lado deste pesquisador nos estudios da Radio Tabajara AM no dia em que dividimos o

Programa Al6 Comunidade

Fonte: Pesquisa Direta

Em mais de 10 anos de atividades, com a chancela das ideias de Fabio Mozart, a
Cantiga de Ninar apresenta como resultados a inauguracdo do busto do Poeta Zé da Luz, da
revista Centenario Zé da Luz e do espetaculo em seu tributo, quando das comemoragdes de
seu centenario; o lancamento de mais de dez livros sobre cultura popular; a implantacdo do
Conselho Municipal de Cultura; o projeto Cantiga de Ninar na Rua que atraves do teatro
debate os problemas ligados a juventude e adolescéncia, levando o espetaculo a escolas
municipais e estaduais da cidade; o Projeto Visita que leva as escolas a producédo artistico-
cultural dos componentes do ponto de cultura; o projeto Pedra de Toque que visa estimular os
jovens para as artes plasticas, sobretudo no artesanato com argila que é vocacéo da cidade; o
Prémio Zé da Luz, comenda concedida as personalidades que se destacam na preservacao da
cultura popular nordestina; e o Prémio Leonilla Almeida, entregue a mulheres que se
destacam na luta pelo empoderamento feminino e nas lutas pela cultura popular que envolvem
0 género. Agora em 2016, pela primeira vez foi concedido o prémio a uma transexual
itabaianense pelos seus servigos prestados ao segmento.

Outro projeto atual que conta com os esforcos de Fabio Mozart é a ACVP — Academia
de Cordel do Vale do Paraiba. A missdo da instituicdo é dar visibilidade aos poetas populares
que estdo “tradicionalmente excluidos como sujeitos do processo simbolico’®.” Em seus
planos estdo dar andamento ao projeto Cordel na radio comunitaria que fard uma série de
entrevistas com estes poetas, tendo como produto final um livro com trechos das producdes e
um DVD com a gravacdo desta série de entrevistas, além de um conjunto de eventos para

expor e lancar a producéo destes poetas cordelistas.

*® palavras do proprio Fabio Mozart
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Paralelo a estes projetos, Fabio Mozart trabalha como produtor e &ncora dos
programas radiofonicos Al6 Comunidade e Multimistura. O primeiro, transmitido pela Radio
Tabajara AM, tem como foco debater as questfes ligadas ao tema de radios comunitarias e
servir de espago para promocdo das culturas populares. O segundo funciona como uma
espécie de mesa redonda, onde os ancoras de forma livre e independente debatem os temas

que estdo eclodindo no seio da comunidade.

Figura 34 — Este pesquisador recebendo das méos de Fabio Mozart sua obra que conta a historia dos principais

nomes/liderancas de Itabaiana — PB

Fonte: Pesquisa Direta

3.1.2 Jessier Quirino

O segundo Artivista € Jessier Quirino (62 anos) que nasceu em Campina Grande — PB,
quarto filho de cinco que seus pais tiveram. Aos 19 anos, em Recife onde foi concluir os
estudos do antigo colegial, comecou a trabalhar como desenhista no Servi¢o Social contra o
Mocambo?', onde conviveu com a realidade da arquitetura. Tentou prestar vestibular para
Arquitetura em Recife ndo obtendo éxito, quando foi aprovado para o curso de Engenharia
Mecanica na sua terra natal, o levando de volta para casa.

Em 1977 consegue transferir-se para o curso de Arquitetura e Urbanismo na UFPB,
vindo a capital para cursar. Neste momento de sua vida teve contato com os artistas locais e
0s movimentos culturais da cidade. Casa-se com uma colega de curso em 1980 e em 1983,
depois de formado, muda-se de vez com toda a familia para cidade de Itabaiana — PB, onde

mora até hoje.

2! Trata-se de um movimento que reuniu as iniciativas ptblicas e privadas do Recife em torno de uma politica
habitacional contra as precérias condigdes de moradia dos trabalhadores na época do Estado Novo (1937-1945).
Colocou em prética a construcao de casas populares para as classes mais vulneraveis.
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Paralelo a sua carreira na arquitetura, Jessier se descobre poeta. Aos 40 anos langa seu
primeiro livro com poemas guardados um longo tempo e s6 entdo levados a critica literaria. A
partir de entdo comegou a ser requisitado para recitais e apresentacdes artisticas em palco.

S&o obras suas: Paisagem de Interior (1996), Agruras da Lata D agua (1998), Chapéu
Mau e LobinhoVermelho (1998), Politica de Pé de Muro (1999), Prosa Morena (2001),
Miudinha (2001), Paisagem de Interior Il (2004), Bandeira Nordestina (2006), Berro Novo
(2010) e Papel de Budega (2015).

Em 2006 foi convidado para integrar o elenco da minissérie A Pedra do Reino de
autoria de Ariano Suassuna, gravada na Rede Globo de Televiséo.

Desde 2001, seu talento como poeta fez com que sua atividade produtiva fosse quase
que exclusivamente a de poeta, fazendo shows, espetaculos, eventos culturais e até palestras
pedagdgicas e empresariais em todo o Brasil.

O seu estilo de fazer poesia é quase unico. Trata da inteligéncia matuta para enfrentar
os desafios do dia a dia, com muito humor, irreveréncia e sagacidade. Sua marca pessoal esta
na linguagem que se identifica com o popular. Teve como influéncias Zé da Luz, Jararaca,
Ratinho, Gonzagdo, Jackson do Pandeiro, e tantos outros que manejavam muito bem este
“dialeto popular”.

Sé&o inspiradores de sua poesia 0 homem do campo, o retirante, o vaqueiro, o feirante,
0 cangaceiro, as prostitutas, o trabalhador bracal, todos encontrados facilmente no ambiente
em que vive, Itabaiana — PB.

Nos poucos trabalhos que ainda atua como arquiteto, devido a demandas especificas
por encomendas, ndo abre médo de usar 0s seus tracos regionalistas. V& importancia em cada
peca, cada detalhe, cada traco, cada elemento da arquitetura rustica tipica do nordeste
brasileiro e que atende aos desejos e realidade do povo da regido. Ele acredita que isto € uma
obrigacdo daqueles que sdo guardides da historia e da cultura popular nordestina.

Sente-se muito orgulhoso da participacdo de toda a sua familia no desenrolar de seus
trabalhos, Vitor e Matheus (filhos) nos acompanhamentos musicais dos espetaculos, Diego e
Dord (filho mais velho e esposa) nas revisdes de texto e Marcela (filha mais nova) como

espectadora.
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Figura 35 — O pesquisador e Jessier Quirino ladeando uma geladeira antiga que faz parte da decoracao regionalista

de sua residéncia

Fonte: Pesquisa Direta

Diante das apresentaces feitas — seja do ambiente, seja dos artivistas que compuseram
0 corpus da pesquisa — trataremos na secdo a seguir sobre as categorias de analise que
nortearam teoricamente o estudo em suas multiplas perspectivas. Sao elas a Folkcomunicagéao

(Comunicacdo Popular), Economia Criativa, Artivismo e Desenvolvimento Local.
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4 PRESSUPOSTOS TEORICOS

As formas de comunicacdo e transmissdo de informacgOes utilizadas pelas classes
marginalizadas®®, urbanas ou rurais, mudaram muito pouco desde o século XX até a
atualidade. Mesmo ndo acompanhando as mudangas que se operam nas classes mais
privilegiadas, as classes marginalizadas vém se adequando e aperfeicoando as maneiras de
aparecer, se comunicar, fazer-se entender e protestar contra as condi¢cbes que lhes sdo
impostas.

Neste sentido, para entendermos melhor o universo das transformacGes vividas no
meio rural voltadas a busca por alternativas de desenvolvimento sustentavel, sobretudo a
partir das potencialidades locais, contextualizaremos os conceitos de Comunicagdo para 0
Desenvolvimento Local, Economia Criativa, Folkcomunicagdo e Artivismo com o corpus de
nossa pesquisa, que tem como seio a arte enquanto oficio de sobrevivéncia e protesto, sendo

estas as categorias primarias que orientaram este estudo.

4.1 Os Passos da Comunicacéo para o Desenvolvimento

No contexto brasileiro, a Comunicacdo esta atrelada as questdes desenvolvimentistas
desde a década de 1940, quando o pais se insere nas politicas difusionistas de inovacédo
operadas na Europa e Estados Unidos, estruturando uma série de empresas?® que tinham como
objetivo “modernizar” o campo. Tratava-se de um processo de extensdo, para o0
convencimento das populac6es a aderir as politicas de avanco tecnologico para o espaco rural
(TAUK SANTOS, 2000).

A partir deste cenario de desenvolvimento induzido, a comunicacdo assume o papel de
consolidador das politicas de Estado, que trazia para si a responsabilidade de tutor do
desenvolvimento nacional. Muitos estudos académicos dedicaram-se a entender e aprofundar

os impactos deste modelo de comunicacdo para o desenvolvimento®, dentre os quais se

?2 Na licéo de Beltrdo (2014), entendemos como marginalizados, aqueles que estdo fora das elites econdmicas,
politicas e culturais por suas condigBes socioculturais desfavorecidas. Contribuem também para esta
marginalidade, o isolamento geografico (urbano e rural). Estas elites é que normalmente determinam as pautas
dos grandes meios de comunicacéo.

% Trata-se da Associacdo Brasileira de Crédito e Assisténcia Rural (ABCAR) e Empresa Brasileira de Crédito e
Assisténcia Técnica e Extensdo Rural (EMBRATER) e subsididrias.

** Os principais titulos sobre o tema sio: Comunicacdo das Novas Ideias de Whiting e Guimardes (1969),
Comunicacéo, Opinido, Desenvolvimento e Comunicacdo e Modernizacgéo e Difusdo de Inovacfes no Brasil de
Marques de Melo (1971; 1976)
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destacaram os realizados pelos Programas de Pds-Graduacdo das Universidades Federal de
Santa Maria, Federal de Vigosa e Federal Rural de Pernambuco (CALLOU, 1999).

Na década de 1970 o contexto historico latino-americano estd marcado por ditaduras,
forte intervencdo econ6mica externa e opressdo sociocultural. Deste cenario surgem as
criticas ao modelo difusionista de inovacdo, onde a de maior destaque foi a obra Extensdo ou
Comunicacdo? de Freire (1983, p.44) que traz uma nova perspectiva: “O mundo humano &,
desta forma, um mundo de comunicacdo. Corpo consciente (consciéncia intencionada ao
mundo, a realidade), 0 homem atua, pensa e fala sobre esta realidade, que é a mediacao entre
ele e outros homens, que também atuam, pensam e falam.”

A partir de entdo, os estudos e praticas na comunicacdo para o desenvolvimento
passaram a ter duas correntes que divergem entre si. De um lado permanece o difusionismo de
inovacdo com carater modernizador e defendido especialmente por David Berlo e Everett
Rogers, e de outro uma Comunicacdo Rural Participativa, com destaque para os estudos de
Armand Mattela que tinham como norteadores as ideias de Paulo Freire por uma comunicacéo
libertadora e modificadora da realidade vivida (CALLOU; TAUK SANTOS, 2014).

Esta dualidade de pensamentos faz da América Latina um terreno fértil para avancar
nesta nova perspectiva de comunicagdo para o desenvolvimento, defendida por Paulo Freire,
tendo como principal caracteristica a participacdo das camadas populares nos processos de
comunicacgdo de forma horizontal.

No decorrer da década de 1990, sobretudo no Brasil que sai do periodo de ditaduras e
passa a ser governado sob a égide neoliberal, as politicas de desenvolvimento nacional
ganham novos contornos e o Estado passa a encolher deixando que a evolucéo tecnologica e o
crescimento do mercado sejam 0s instrumentos necessarios para que a mudanga social
acontega.

Neste periodo, as politicas de desenvolvimento, ora executadas e tuteladas o tempo
todo pelo governo, passam a ser operacionalizadas a partir de parcerias, especialmente com a
iniciativa privada e com instituicdes ndo governamentais, abrindo espaco para a participacao
popular no acompanhamento e fiscalizacdo dos recursos repassados. No espaco rural, segundo
Callou e Tauk Santos (2008), esta participacdo popular se fortalece com os incentivos as
associacdes e cooperativas, que congregam as comunidades menos favorecidas deste

contexto®’.

* Como principais programas governamentais desenvolvidos no espaco rural destacam-se o Programa de
Crédito para Reforma Agraria (Procera) e o0 Programa de Apoio a Agricultura Familiar (Pronaf).
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Mesmo que para alguns estudiosos este tenha sido um periodo de poucos, ou até
insignificantes, resultados (CALLOU; TAUK SANTQOS, 2014), foi possivel reconhecer que a
comunicagdo para 0 desenvolvimento inicia neste momento sua caminhada para o
fortalecimento da participacdo, empoderamento, descoberta de potencialidades (individuais e
coletivas), construgdo e fortalecimento de liderangas, e de uma nova cultura para o

desenvolvimento a partir dos recursos locais.

4.2 As Perspectivas do Desenvolvimento Local e o Capital Social

Esta fileira aberta ganha espaco e notoriedade com o raiar dos anos 2000. O
crescimento acelerado das novas tecnologias da informacdo e da comunicagdo, 0S processos
de globalizacdo cada vez mais arraigados no seio da sociedade e os resultados impactantes
negativamente das politicas modernizadoras no meio rural, trouxeram para o centro das
discussdes a busca por novas formas de desenvolvimento®®, fundadas nas perspectivas de um
espaco rural envolvido em atividades ndo-agricolas, cultura de sustentabilidade e
fortalecimento das potencialidades locais (CALLOU, 2014).

Esta nova forma de ver o desenvolvimento, na contramdo dos processos de
globalizacdo, tende a se preocupar com a descentralizacdo do poder, seja econdmico ou
politico, dando importancia aos movimentos enddgenos e localizados capazes de promover
mudancas na realidade cotidiana das classes populares. Materializa-se assim o0
Desenvolvimento Local, apresentado por De Jesus (2007) como sendo a articulacdo das forcas
internas (liderancas ou instituicdes) no sentido de encontrar atividades baseadas nas matérias
primas locais (humanas, financeiras, naturais, etc.), fazendo circular bens e servicos,
promovendo com o protagonismo da comunidade, o desenvolvimento e a mudanca da
realidade vivida.

E possivel verificarmos este cenario de desenvolvimento na historia da cidade de
Itabaiana — PB. Durante décadas a cidade foi protagonista de grandes acontecimentos, que
com o desenrolar do tempo s se potencializaram, trazendo progresso e crescimento para o
local, baseados na expertise da propria populacdo e na sua visao de futuro. Foram exemplos

disso a energia elétrica, a &gua encanada, 0 coreto, 0s bondes elétricos, o trem, entre tantos

*® No meio académico destacamos os estudos desenvolvidos no Programa de Pés-Graduagdo em Extensdo Rural
e Desenvolvimento Local da UFRPE, na Universidade de S&o Paulo no grupo de pesquisa Nova Teoria da
Comunicacdo (NTC), o Grupo de Trabalho Comuniciacion, Tecnolgia y Desarrollo da Asociacion
Latinoamericana de Investigadores de la Comunicacion (ALAIC) e o Grupo de Trabalho Comunicagdo e
Desenvolvimento Regional e Local da Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
(INTERCOM).
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outros exemplos. Da Veiga (2012) fala que estes sdo indicativos de que o meio rural ndo esta
encolhendo ou se desfazendo, mas sim, se adaptando, reconfigurando e encontrando novas
formas de sobreviver.

E preciso destacar que a preocupacio engendrada no Desenvolvimento Local ndo esta
no crescimento fisico/material, mas no acesso a cidadania plena e na garantia de atendimento
as necessidades humanas e sociais, como reforca Franco (2000, p. 35) na fala que “cidade
desenvolvida é cidade boa para se viver e ndo cidade grande.” Complementa ainda que,
“quando se fala aqui em desenvolvimento, fala-se, portanto, em melhorar a vida das pessoas
(desenvolvimento humano), de todas as pessoas (desenvolvimento social), das que estdo vivas
hoje e das que viverdo amanha (desenvolvimento sustentavel)” (FRANCO, 2000. P. 36). E
disto Itabaiana — PB entende, tendo sido cobicada como os grandes centros e ate indicada por
médicos como local para se recuperar de enfermidades, fato que levou o Governador
Venancio Neiva a transferir a sede da capital para a cidade nos tempos que ficou por Ia.

Ha de se refletir que o Desenvolvimento Local diferencia-se das demais politicas de
desenvolvimento j& postas anteriormente pela visdo holistica da existéncia de diversos tipos
de capitais — ndo s6 aquele ligado ao acumulo de riquezas — atraves dos quais se constroem
um local verdadeiramente desenvolvido. E o principal deles ¢ o Capital Social definido por
Franco (2000) como aquele ligado aos niveis de organizacdo de uma determinada sociedade.

Com efeito, o Capital Social passa a condicdo de instrumento indutor do
Desenvolvimento Local, por figurar intimamente ligado as relacbes e mediacGes construidas
entre os diversos atores sociais (COLEMAN, 2001). Entendemos que é nestas relacbes que
surge novamente o papel da comunicacdo para o desenvolvimento, especialmente o local,
quando Coleman (2001, p. 59) nos ensina que, qudao maior o grau de interacdo e troca de
informacBes, mais se acumula capital social, pois “a informagdo ¢é importante porque
proporciona uma base de a¢do®’.”

A partir destas frequentes trocas de informacdo, as comunidades passam a
desenvolver, cada vez mais, a capacidade de trabalhar em grupo e 0 senso de cooperacéo,
criando assim relacGes que se baseiam em condicdes como confianga, reconhecimento, e
beneficio matuo (PUTNAM, 2001).

No contexto rural, que ndo deixa de ser o caso de Itabaiana — PB, o Desenvolvimento
Local prioriza questdes como o bem-estar e a qualidade de vida, buscando uma interagdo com

a gestdo eficiente dos recursos ambientais. Mas, para que isso aconteca, Jara (2001) nos

*’ Esta citagdo é uma tradugao nossa, feita de forma livre, com base no texto que originalmente esta em espanhol.
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ensina que depende da vontade e da capacidade de articulagéo dos atores locais, sobretudo no
acesso a informagéo.

Por isto, ndo podemos desconsiderar e deixar de pensar sobre as criticas que séo
formuladas ao Desenvolvimento Local®®, pois ele esta longe de ser um elixir que tudo cura,
figurando como um processo conflituoso e que nédo visa a homogeneizagdo dos espacos. As
pessoas agem por interesses proprios ou coletivos, acabando por convergirem em nome da
convivéncia social. O desejo do proximo acaba por atender uma necessidade urgente pessoal,
fazendo com que as mediacOes destes desejos e interesses construam o ambiente necessario
para o envolvimento e surgimento de a¢cdes pra o Desenvolvimento Local.

Assim, o século XXI com seus rapidos avancos tecnoldgicos na informagdo e na
comunicagdo constroem 0 novo cendrio e 0s novos desafios da comunicagdo para o
desenvolvimento. Na perspectiva do Desenvolvimento Local, a comunicagio assume o papel
de mobilizacdo de pessoas e comunidades; instrumento educativo para formacdo da
capacidade de autogestdo; aumentar a representatividade politica; garantir espacos de
participacdo nas decisbes que modifiquem as condi¢des de vida do local, mediadora na
construcdo de parcerias com 0 meio externo; reverberar as acdes para outras comunidades e
outras geracbes garantindo a sustentabilidade do que foi alcancado (CALLOU; TAUK
SANTOS, 2014).

Diante destes novos papéis da comunicacdo no campo do Desenvolvimento Local,
vislumbramos alguns elementos que contribuem para este processo, dos quais 0s que mais nos

interessam sdo a cultura popular e a criatividade.

4.3 Criatividade e Cultura Popular: elementos de uma nova economia

Desde os primérdios as mudancas no ambiente natural modificam a forma como o
homem encara a vida. S80 necessarias constantes adaptacGes no sentido de se reinventar,
encontrando solucdes para os problemas cotidianos, que a partir de ideias se transformam em
algo concreto para enfrentar os desafios. Esta adaptacdo vivenciada pelo homem esta baseada
na criatividade — palavra que vem do latim creare, que significa construir o crescimento, criar,
produzir, levar a frente — caracteristica capaz de tornar pessoas, lugares e instituicbes em
Unicas (HARTLEY, 2005).

?® Destacamos como as principais criticas ao conceito de desenvolvimento local as formuladas por Oliveira
(2001) e Bava (2003).
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A historia humana foi testemunha de grandes inventos e grandes descobertas que
geraram solucdes para problemas cotidianos, criaram novos produtos € novos processos,
dando uma dindmica a vida humana, fazendo da criatividade o ativo intangivel mais
importante e mais valioso da atualidade. Desde entdo, 0s economistas passaram a ter um novo
olhar sobre esta poderosa ferramenta por enxergarem nela o potencial gerador de inovacéo,
empreendedorismo e riqueza (AMABILE, 1997).

No caso da producdo das expressdes culturais itabaianenses podemos verificar o
aparecimento destas questfes relativas a criatividade. Howkins (2001) nos ensina que a
criatividade pode aparecer de dois tipos: (1) a individual ou privada e a (2) capaz de gerar
produtos. O primeiro tipo esta presente em todas as pessoas, povos e culturas, sobretudo nos
contextos populares, ja& o segundo é mais caracteristico de localidades que emergem como
propicias a inovacao e avancos tecnoldgicos. Nesta segunda perspectiva enxergamos Itabaiana
— PB.

Dentro destes dois tipos de criatividade podemos evidenciar trés dimensdes, quais
sejam, cientifica, cultural e econémica, onde a influéncia de qualquer delas no processo social
nos aponta para a esfera da Economia Criativa. Esta estreita relacdo entre criatividade e
economia, que resulta em produtos ou processos, € que pode contribuir para o
desenvolvimento socioeconémico dos locais (UNCTAD, 2010).

A Unctad (2010) também apresenta outra visdo, que sugere ser a criatividade um
produto da unido de quatro tipos de capitais: o cultural, o social, 0 humano e o institucional.
Este modelo é chamado de 5 C’s. Para melhor esclarecer a relagéo entre estes Capitais e a

criatividade, tendo como resultado a mudanca socioeconbmica, apresentamos o quadro

abaixo:
Quadro 4- Capitais da Economia Criativa
Tipo de .
O Escopo Seu Sentido
Capital
Bens Culturais como Livros, Os individuos necessitam uma carga
Cultural esculturas, pinturas, obras de artes, simbolica e cultural para decifrar
saberes fazer, linguagem, entre outros. | estes bens.
As trocas materiais e simbolicas nos
" As relagdes e a vivéncia em grupos de referéncia geram o0s
Socia comunidade. valores de pertencimento.




Conjunto de atributos como educacéo,

S&@o atributos que fortalecem o0s
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Humano conhecimento, capacidade, vivéncia de | individuos favorecendo suas acGes
mundo. individuais.
Garantir um ambiente para o
o Infraestrutura como Museus, Parques, ] )
Institucional desenvolvimento da propriedade

Escolas. )
intelectual.

Fonte: Pesquisa Direta

Este modelo dos 5 C’s tem 0 objetivo de parametrizar indicadores para mensuragdo
dos efeitos da criatividade nas mudangas socioeconémicas das localidades. Em um contexto
globalizado, onde as pequenas regides e os paises em desenvolvimento perdem poder de
competitividade, sobretudo pela quebra de fronteiras geogréaficas e dos modos tradicionais de
producdo, é preciso redefinir estratégias de desenvolvimento e focar nas matérias-primas
intangiveis, como a criatividade e as culturas.

Baseado nesta mudanca de foco, Florida (2005) identificou o surgimento das Classes
Criativas. Para ele, o centro desta nova classe sdo os profissionais, que mesmo ligados as
atividades tradicionais, valorizam a criatividade como matéria-prima para criar ideias,
tecnologias e conteddos, gerando solugdes para problemas complexos. Em seu entendimento,
Florida (2005) vé o crescimento econémico dos locais a partir da concentracdo de
profissionais das classes criativas, assim como a falta ou perda deles descapitaliza as
localidades.

Em seus estudos, o autor propds que as dinamicas econdmicas baseadas na
criatividade deveriam ser mensuradas, para com estas metricas poder comparar regides, onde
guanto mais criativo, mais propenso a inovacdo e ao desenvolvimento o local estad. Esta
metodologia avangou para o que Florida (2005) prop&e como método dos 3 T's — Talento,

Tecnologia e Tolerancia, tripé considerado essencial para o desenvolvimento econémico.

4.4 O surgimento da Economia Criativa e sua aplicabilidade no Desenvolvimento Local

Seguindo nesta evolucdo propositiva de novos modelos econdmicos e de
desenvolvimento, surge a chamada Economia Criativa. As discussfes acerca do tema ainda
sd0 muito novas, seu conceito ainda ndo goza de consenso na literatura, além de ser
constantemente confundida com outros termos como Economia do Conhecimento, Economia
da Cultura e Industrias Culturais (REIS; DEHEINSELIN, 2008).
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A despeito desta pluralidade, o termo Inddstrias Culturais vem sendo tema recorrente
desde a década de 1920, onde os estudos conduzidos por Adorno e Horkheimer (1995) dao
conta da industrializacdo dos produtos culturais e da sua producdo em escalas massivas. Estas
industrias tiveram um ganho de importéncia, sobretudo nos anos 1980, quando tornaram-se
alternativa a grande crise do capitalismo industrial. Na atualidade, as indUstrias que compdem
este segmento fazem parte da dinamica econdmica da Economia Criativa
(HESMONDHALGH, 2007).

A UNESCO - Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura
(2009) define as Industrias Culturais como o conjunto de criacdo, producdo e distribuicdo de
contetdos culturais, quase sempre protegidos por direitos autorais, transformando-se em
produtos e servigos, capazes de se difundir massivamente e garantir o acesso democratico a
cultura.

J& o termo Industrias Criativas surge do trabalho realizado pelo governo Australiano a
fim de mapear as potencialidades locais, tendo como diferencial a sua cultura. O resultado
deste esforco foi o documento chamado de Nacdo Criativa: Politica Cultural da
Commonweath, conjunto de acdes e propostas que tem por objetivo fomentar a geracdo de
riqueza, o crescimento cultural, o reconhecimento e o desenvolvimento socioeconémico do
pais, a partir de suas potencialidades endégenas (AUSTRALIA, 1994).

Porém, o conceito s6 ganha forca em 1997, durante o governo do Primeiro Ministro
Tony Blair, a frente do Reino Unido. O momento mundial estava tomado por uma forte crise
econbmica, atingindo até os paises mais desenvolvidos, gerando assim, a necessidade de
encontrar alternativas de crescimento fora dos setores da economia tradicional.

Foram identificados 13 setores que tinham como matéria prima a criatividade, a
habilidade e o talento individual ou de grupos. S&o eles: Publicidade, Arquitetura, Artes e
mercados de antiguidades, Artesanato, Artes Cénicas, Design, Moda, Cinema, Software,
Mousica, Editoracdo e Publicacdo, Televisdo e Radio (UNCTAD, 2010).

Segundo Reis e Deheinzelin (2008), este mapeamento de atividades foi importante
para mudar a visdo da economia finita e tangivel, para a infinita e intangivel; como forma de
valorizar o potencial endégeno como vantagem competitiva; para criar métricas capazes de
mensurar o alcance e importancia da Economia Criativa no crescimento do pais.

Apo6s estes movimentos governamentais que foram o startup do conceito, o
pesquisador Howkins (2001) consolidou a Economia Criativa como sendo 0s processos de
criacdo, producao e distribuicdo de produtos e servi¢os, que tem como matéria prima a

criatividade e a capacidade intelectual, gerando direito de propriedade.
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H& outros dois modelos que se ocupam da divisdo das atividades que estdo inseridas
nas dindamicas da Economia Criativa, sdo eles: Textos Simbolicos e Circulos Concéntricos. O
primeiro traz uma divisdo focada principalmente na literatura e nos meios de comunicacao de
massa, incluindo atividades como cinema, teatro, musica, televisao, radio e livros. Sua fungéo
social é democratizar, a partir de processos de producdo em massa, 0 consumo de bens
culturais (HESMONDHALGH, 2007).

Ja& os Circulos Concéntricos dividem as atividades criativas em quatro niveis,
diferenciadas entre si pela quantidade de contetdo contido em seus produtos.

Seguindo do centro para as bordas, o primeiro circulo engloba as atividades de
Mdsica, Artes Cénicas e Artes Visuais; o segundo circulo engloba, sobretudo a infraestrutura
como Museus, Bibliotecas, Pinacotecas, Acervos; o terceiro circulo compreende as ja citadas
industrias culturais como televisdo, radio, musica, etc.; e por Gltimo, séo as atividades que se
relacionam de algum modo com a criatividade como a publicidade, o design e a moda. Este

tipo de classificacdo € mais utilizado nos paises europeus (THROSBY, 2001).

Figura 36 - Infografico das Divisdes da Economia Criativa

Fonte: www.docplay.com.br. Acessado em: 22 de Dezembro de 2015

Como instrumento didatico, sintetizamos no quadro abaixo as trés divisdes das
atividades e setores da Economia Criativa para que amparados nestas informacgdes possamos
fazer as devidas analises e discussdes das convergéncias e distanciamentos encontrados

através da observacao do corpus da pesquisa.
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Quadro 5 - Divisdo das Atividades de Economia Criativa

MODELOS
REINO UNIDO TEXTOS SIMBOLICOS CIRCULOS
CONCENTRICOS
Publicidade Inddstrias Culturais Centrais Artes Criativas Centrais
Artes e Publicidade Musica
antiguidades
Artesanato Filmes Artes Cénicas
Design Internet Artes Visuais
Moda Musica Outras Industrias Culturais
Centrais
Filme e Video Editoras Filmes
Musica Televiséo e Radio Museus e Bibliotecas
Video Games e Video Games e Jogos Industrias Culturais mais
Jogos Amplas
Editoras IndUstrias Culturais Servicos de Patriménio
Periféricas
Software Artes Cénicas Video Games e Jogos
Televisdo e Radio Inddstrias Culturais sem Gravacéo de Sons
Distincdo Fixa
Artes Cénicas Eletrénicos para Consumidor Televisdo e Radio
Moda Industrias Relacionadas
Esporte Publicidade
Software Arquitetura
Design
Moda

Fonte: Pesquisa Direta, adaptada de UNCTAD (2010)

Entendemos assim, que a Economia Criativa apesar de ser um conceito aberto e em
processo de construcdo tem se consolidado como um instrumento de mediacdo entre 0s
setores tradicionais e 0s setores criativos da economia. Seu papel esta em estabelecer redes
relacionamento entre setores (midia, informagcdo e as artes), entre tipos de trabalho
(tradicional e criativo) e entre instituicdes (governo, organizagdes e iniciativa privada), com o

intuito de apoiar e nortear iniciativas, processos e politicas para o Desenvolvimento Local.
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4.5 Folkcomunicagéo: a comunicagao popular cotidiana

Com ja citamos, além da Comunicagdo para o Desenvolvimento Local, a Criatividade,
a Cultura Popular, o Capital Social e a Economia Criativa, ha outros elementos que colaboram
para 0 processo de construcdo do desenvolvimento a partir de potencialidades enddgenas, e
aqui nos interessa de forma particular a comunicagdo popular cotidiana no contexto da
Folkcomunicagéo.

O campo da comunicacdo tem sofrido diversas mudancas nas Ultimas décadas. Os
avancos das Tecnologias da Informagéo e Comunicagdo — TICs, as redes sociais na internet, a
modernizacdo dos meios de comunicacdo, sdo exemplos destas modificagcdes nas dindmicas e
estudos sobre o processo comunicativo. Mesmo no contexto globalizado, no qual estamos
inseridos, podemos evidenciar que cada local tem uma forma Unica de se comunicar, com
linguagem, meios e agentes proprios.

Desde a década de 1980 isto ja havia sido observado pelo professor e jornalista Luiz
Beltrdo, que identificou nos grupos sociais marginalizados, ou seja, aqueles que ndo tém
acesso aos meios de comunicacao (nem como espectador, nem como produtor de conteudo), a
existéncia de um processo comunicativo utilizado para expressar suas ideias e protestar contra
as condicOes a que estdo submetidos, tendo o folclore como seu principal suporte.

Marques de Melo (2008, p.15) reforca esta visdo para a atualidade quando diz que ao
longo do tempo, aqueles individuos que estdo a margem da sociedade e afastados dos suportes
midiaticos e de seus referenciais simbdlicos, foram construindo novas formas de se comunicar
produzindo uma midia “artesanal, ardilosa, criativa”.

Sendo um pais de paises, onde temos diversas culturas, linguagens, modos de vida,
unificar um sistema de comunicacdo capaz de alcancar todos estes desdobramentos é tarefa

quase impossivel. Sobre isso Beltrdo (2014, p. 27) nos ensinou que:

A comunicagdo é o problema fundamental da sociedade contemporanea.
Sociedade composta de uma imensa variedade de grupos, que vivem
separados uns dos outros pela heterogeneidade de cultura, diferenca de
origens étnicas e pela propria distancia social e espacial.

Apoiado nesta realidade, Beltrdo (2014) buscou verificar, pelo principio da
universalidade, nas mais diversas regifes do pais, 0S processos comunicativos que por

esséncia estdo enraizados nos “catimbos” e na cultura do povo. Como resultado disto, ele
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chegou a uma classificacdo da chamada “comunica¢do dos marginalizados”, em que estdo

inseridos os seguintes géneros, formatos e tipos:

Folkcomunicagéo oral

Quadro 6 - Taxionomia da Folkcomunicagao

Canto

Aboio

Acalanto

Canto de bebida

Cantiga de mendigo

Canto de trabalho

Coreto

Embolada

Pregdo

Toada

Misica

Baido

Chimarrete

Chula

Choro

Dobrado

Lundu

Moda de viola

Samba de breque

Prosa

Conto de fada

Lenda

Saudacéo

Sermao

Verso

Cantoria

Glosa

Parlenda

Trova

Coloquio

Conversa fiada

Conchavo

Rumor

Boato

Fofoca

Tagarelice

Bordao

Giria

Palavrao

Zombaria

Anedota

Apelido

Passatempo

Adivinhagao

Charada

Provérbio

Reza

Bendito

Inceléncia

Ladainha

Folkcomunicacéo visual

Escrito

Abaixo assinado

Carta andnima

Carta devota

Correio sentimental

Corrente

Impresso

Almanaque de cordel

Almanaque de farmécia

Graca alcancada

Literatura de cordel

Literatura medilnica




Livro de sorte

Oracdo milagrosa

Panfleto

Santinho de propaganda

Volantes publicitarios

Xilogravura popular

Mural

Cartaz

Folhinha

Facha

Grafito de banheiro/latrina

Jornal mural

Pichacdo de parede

Pasquim em verso

Pcitografico

Adesivo

Camiseta

Epitafio

Flamula

Legenda de caminhdo

Pintura medilnica

Tatuagem

Folkcomunicacéo iconica

Devocional

Amuleto

Ex-voto (promessa)

Imagem de santo

Medalha

Presépio

Diversional

Boneca de pano

Brinquedo artesanal

Boneco de barro

Jogos infantis

Decorativo

Adornos pessoais

Bordados de cama e mesa

Cestaria

Ornamentos domeésticos

Figuras de enfeite

Luminarias

Nutritivo

Bolos

Biscoitos

Paes

Bélico

Armas

Fardas

Estandartes

Troféus

Funerario

Coroas

Lapides

Mortalhas

Tumulos

Utilitario

Faianca

Mobiliario

Vestuario

Folkcomunicacéo cinética

Agremiacdo

Bloco carnavalesco

Clube de maes

Comunidade de base

Escola de samba

Escola dominical

Mutirdo

Troca

Celebracdo

Afoxé

Candomblé
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Macumba

Missa crioula

Procisséo

Peregrinacdo

Toré

Umbanda

Vigilia a lemanja

Distracdo

Amarelinha

Bazar

Capoeira

Circo mambembe

Hordscopo

Jogo do bicho

Mafua

Mamulengo

Pelada de varzea

Quermesse

Rodeio crioulo

Tourada

Vaquejada

Manifestagdo

Campanha

Comicio

Desfile

Greve

Marcha

Passeata

Parada

Queima de Judas

Trote de calouros

Folguedo

Baiana

Bumba-meu-boi

Cavalhada

Cheganca

Caboclinho

Fandango

Folia de reis

Guerreiro

Marujada

Maracatu

Pastoril

Reisado

Taieira

Festejo

Carnaval

Festa civica

Festa da padroeira

Festa da producéo

Festa do Divino

Festa junina

Festa natalina

Micareme/micareta

Forré

Funk carioca

Rap paulista

Danca

Batuque

Caiap0

Catira

Congada

Cururu
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Ciranda
Coco-de-roda

Danca de mogambique
Flamengo

Frevo

Galope

Jongo
Marcha-rancho
Maxixe

Mazurca

Quadrilha

Samba

Sapateado

Tango

Xaxado

Ticumbi

Valsa

Rito de passagem Aniversario natalicio
Batizado

Boda

Chéa-de-bebé
Chéa-de-cozinha
Despedida-de-solteiro
Formatura

Velério

Fonte: Pesquisa Direta, adaptado de Marques de Melo (2008)

O quadro acima compde a taxionomia da Folkcomunicacdo e atraves da leitura dela
identificamos e classificamos os principais elementos vistos na cidade de Itabaiana — PB e nas
acOes dos Artivistas observados em nossa pesquisa.

Ao ampliar os seus estudos, Beltrdo (2014, p. 28) verificou que sem acesso direto as
midias de massa, as populacdes mais isoladas acabam recebendo as mensagens através de
agentes e meios que utilizam uma linguagem mais proxima de sua realidade. Este processo

comunicativo é:

Por natureza e estrutura é um processo artesanal e horizontal, semelhante em
esséncia aos tipos de comunicagdo interpessoal j& que suas mensagens sdo
elaboradas, codificadas e transmitidas em linguagens e canais familiares a
audiéncia, por sua vez conhecida psicoldgica e vivencialmente pelo
comunicador, ainda que disperso.

Todo este aparato de informacGes coletadas desaguou na Teoria da
Folkcomunica¢do, defendida em sua tese de doutoramento como sendo “o processo de
intercambio de informagfes e manifestaces de opinibes, ideias e atitudes da massa, através

de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore” (Beltrao, 2014, p.79).
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Schmidt (2006) nos ensina que, para compreender melhor 0s processos da
Folkcomunicagdo precisamos conhecer a comunidade profundamente, suas historias, seu
modo de vida, sua cultura, seus catimbds; e entender os limites entre comunicagéo e folclore e
seus pontos de intersecgao.

Neste sentido, Hohlfeldt (2002, p.2) contribui afirmando que “esta realidade mantém-
se ainda hoje em dia, mesmo que os contextos se tenham modificado [...]” e redefiniu a

Folkcomunicag¢do como sendo:

[..] o estudo dos procedimentos comunicacionais pelos quais as
manifestacbes da cultura popular ou do folclore se expandem, se
sociabilizam, convivem com outras cadeias comunicacionais, sofrem
modificagdes por influéncia da comunicacdo massificada e industrializada
ou se modificam quando apropriadas por tais complexos. [...] portanto, é um
campo extremamente complexo, interdisciplinar — necessariamente — que
engloba em seu fazer saberes varios, as vezes até contraditdrios, para atingir
seus objetivos e dar conta de seu objeto de estudo.

Vejamos que em cada uma das falas apresentadas, desde a ideia seminal de Beltréo
(1980) até as mais atuais (MARQUES DE MELO, 2008; HOHLFELDT, 2002; SCHMIDT,
2006) identificamos a presenca ou mencdo a figura de um agente desencadeador destes
processos de Comunicacdo Popular Cotidiana, o que para este estudo € de primordial
importancia, pois estamos buscando responder qual o papel dos Artivistas no processo de
Desenvolvimento Local. Por este motivo, passaremos nas subsecfes seguintes a detalhar

como se constroi ao longo do tempo as caracteristicas e o papel destes atores sociais.

4.6 Os lideres de Opinido e o Ativista Midiatico

Nas pesquisas de comunicacdo, Beltrdo segue os passos do funcionalista Lazarsfeld,
que desenvolveu a teoria da comunicacdo em duas etapas, dando énfase ao agente chamado de
lider de opinido. Este agente tem um acesso privilegiado as informacgdes, bem como possui
uma carga simbdlica maior para interpretacdo delas. Nos estudos da Folkcomunicacdo, este
mesmo agente foi identificado, porém como caracteristicas mais particulares, recebendo o
nome de comunicador folk.

Trata-se de sujeitos ativos da comunidade, que gozam de um acesso privilegiado aos
meios de comunicagdo e de um repertdrio simbolico maior para decodificagcdo das mensagens.
A funcdo deles é receber as mensagens e através de um canal especifico — canal folk —

retransmitir estas mensagens ao que chamou de audiéncia folk.
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Estas figuras eram os caixeiros viajantes, caminhoneiros, romeiros, cantadores, poetas
matutos, que mesmo gozando destes atributos, “nem sempre sdo autoridades reconhecidas,
mas possuem uma espécie de carisma, atraindo ouvintes, leitores, admiradores e seguidores”
(BELTRAO, 1980, p. 80).

Estes lideres falam para uma audiéncia folk que é composta pelos grupos
marginalizados assim divididos: rurais marginalizados, urbanos marginalizados e
culturalmente marginalizados. O primeiro grupo trata de pessoas que vivem em areas rurais,
de dificil acesso, com meios de comunicacdo precarios e que quase sempre sdo desprovidos
da educacdo formal; o segundo grupo é formado por pessoas que moram nas cidades, nos
grandes centros, mas que convivem com situacdes de contingéncias sociais e culturais; o
altimo grupo trata de pessoas que contestam a ordem social vigente, a sua cultura e as normas.
Necessario destacar, que os culturalmente marginalizados estdo automaticamente incluidos
dentro dos outros grupos.

A partir destes tracos e caracteristicas deixadas pelo comunicador folk, Trigueiro
(2004) propbe sua atualizacdo e reconfiguracdo. Em sua tese de doutoramento, o autor
investigou em Sao José de Espinharas, uma comunidade rural do interior da Paraiba, 0 que a
audiéncia fazia com os bens e produtos de que tinha acesso por meio das grandes midias,
principalmente a televisao.

Para ele, 0 ato de ver televisdo ja torna a pessoa ativa no processo comunicativo, mas o
fato de estar ativa ndo quer dizer que ela exerca um papel diferenciado como o do ativista.
Para que isto aconteca € necessario que o sujeito se destaque em seu grupo de referéncia e

atue como um gerador de significado para as relacdes internas e externas do grupo. Ou seja:

O ativista midiatico do sistema folkcomunicacional, aqui observado e
analisado, é o que opera nos grupos de referéncia da comunidade nos
espacos rurais, urbanos e rurbanos, nas diferentes praticas sociais, como
encadeador de transformagdes culturais para uma renovada ordem social,
nos lugares onde se dao as interacdes mediadas de conveniéncias entre o0
local e o global, nos espacos da casa e da rua, melhor dizendo, no seu
ambiente de vivéncia, de aprendizado que potencializa os seus produtos
culturais nos meios de comunicacdo (TRIGUEIRO, 2005, p.3).

E importante destacar que o ativista midiatico age por interesses proprios, ou da
coletividade, mas o resultado de suas acGes contribui para uma nova construgdo de usos
cotidianos dos bens adquiridos através dos meios de comunicacdo. Com isso passa a exercer o
papel de fiel depositario da cultura local e de sua identidade, transitando os discursos locais

no global e motivando a dramatizac&o do global na vida cotidiana (TRIGUEIRO, 2004).
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Assim vemos a substituicdo do comunicador folk de Beltrdo (2014) pelo Ativista
Midiatico de Trigueiro (2004), pois esta figura ndo mais ocupa lacunas no processo de
comunicagdo, mas age como protagonista dele e na funcédo de elo entre o global e o local. Mas
se na atualidade quase todas as pessoas tém acesso a informacao, de diversas maneiras, qual a
importéancia desta figura no mundo contemporaneo e globalizado, sobretudo nos contextos
rurais?

Diriamos que € dar visibilidade aos processos locais, que muitas vezes estdo invisiveis
aos olhos do global. O que se produz no seio de grupos marginalizados comunica-se por
veiculos préprios no espaco local, mas para que isso se reverbere nas cadeias globais faz-se
necessario a atuacdo deste agente modificador de realidades (TRIGUEIRO, 2005). Eles sdo
potencializadores dos produtos das culturas populares no contexto global.

Reforcando isto, Trigueiro (2005, p.7) nos ensina que:

O ativista midiatico € um bom contador de historias tradicionais e
contemporaneas, é detentor de um amplo repertério de culturas locais. E
nessa “militdncia cultural” que ganha mais espago como articulador das
interacBes face a face, mesmo contaminadas pelas interaces midiaticas.

Entretanto, ao ligarmos os conceitos de comunicador folk e Ativista Midiatico ao
corpus de nossa pesquisa entendemos que seus papéis ndo sdo apenas estes, de preencher
espacos no processo de comunicacdo, nem s6 de agentes das culturas populares frente aos
meios de comunicacdo de massa. Foi preciso nos apropriar de um conceito que traga consigo
estas caracteristicas e que possa avancar num aspecto: as acOes fundadas nos processos
comunicativos das expressdes culturais populares como elemento do processo ativista. Assim,

nos posicionamos no conceito do Artivismo.

4.7 O Artivismo e seus agentes Artivistas

A busca por este novo conceito se da na necessidade de uma teoria capaz de abracar
iniciativas que ao mesmo tempo contemplasse aspectos sociais e politicos, e que estivesse
fundado numa perspectiva criativa e critica. Assim nasce o termo Artivismo, neologismo que
surge da juncdo das palavras arte e ativismo (BAIGORRI, 2003).

Apesar de ndo ser um termo inédito, ainda € dificil o acesso a fontes validadas sobre o
tema, por isso apresentamos o0 estado da arte sobre o termo, para que se possa entender as

convergéncias e caminhos. Em 2007, Teresa de Jesus B. Vieira defendeu uma dissertacdo de
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mestrado, pela Universidade do Porto, com intuito de estudar o Artivismo como uma
estratégia de resisténcia cultural. No primeiro capitulo de sua dissertacéo, Vieira (2007, p.10)
faz um apanhado sobre autores e praticas que apontam para 0 que possivelmente seria uma
arte de resisténcia e que tem o intuito de reagir contra a politica vigente. Porém, ela nos alerta
que o mais importante ndo é criar categorias engessadas para incluir praticas no termo, mas
entender a “natureza hibrida das praticas e a sua multiplicidade de expressdes e conexdes na
procura do cumprimento direcionado dos seus objetivos.”

Logo em seguida, em 2008, na Universidade de S&o Paulo, André Mesquita defende
uma dissertacdo de mestrado com o tema Arte Ativista. Para Mesquita (2008) o seu trabalho
tem uma ligacdo intima com o termo artivismo, porém evita a sua utilizacdo por entendé-lo
como engessado e ter sido criado pela midia apenas como uma forma de rotular um
movimento de vanguarda na luta contra os poderes hegemdnicos.

O dltimo trabalho encontrado que trata do tema, também defendido na Universidade
de S&o Paulo, foi a dissertacdo de mestrado de Vanessa Bordin, que trabalhou o carater
politico de personagens comicos grotescos no teatro. Para Bordin (2013) as culturas de massa
tanto se apropriam da cultura tradicional, quanto da cultura popular, pois 0 que interessa no
final é o lucro das industrias culturais.

Neste sentido é que nasce o artivismo da contemporaneidade, onde o ativista se
apropria dos signos e simbolos da cultura popular, e se utiliza da cultura de massa, com
intuito de gerar discursos capazes de mobilizar pessoas para lutar contra as suas condigcdes
atuais (BORDIN, 2013).

Para ficar mais claro o que se pretende com este novo termo, trazemos o conceito das
duas palavras que ddo origem ao neologismo. Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa
(2015) o termo arte significa “4 Execucdo pratica de uma ideia; 5 Saber ou pericia em
empregar meios para conseguir um resultado; 10 Profissdo, oficio”. Ja o termo ativismo ¢
apontado como a “2 Atividade de quem participa ativamente na vida politica e social;
Militancia politica”.

Atualmente a fronteira que existe entre a arte e politica tem se estreitado rapidamente.
Ora os movimentos artisticos se revestem de estéticas e discursos politicos, ora 0s
movimentos politicos utilizam a estética artistica como canal ou suporte. Para que possamos
entender como estas relagdes entre arte e politica vém se configurando ao longo do tempo, e
como elas desaguaram no momento atual, é necessario resgatar alguns momentos historicos

desta construgdo simbolica do Artivismo.



74

A década de 1960 é um destes momentos, que esta marcado como um periodo de
amadurecimento e fortalecimento dos movimentos sociais de esquerda, que se opbem
ideologicamente a sociedade de consumo imposta pela globalizagdo. Estes movimentos séo
remanescentes das ideias formuladas durante os anos 1950 e formam uma geracdo ativa de
contracultura as condices sociais vigentes.

Até o meio da década (1965), os movimentos sociais de esquerda tinham ideais
utopicos e eram pouco politizados em suas a¢des, porém a partir da segunda metade da
década, com as experiéncias com drogas, a liberacdo do sexo, a luta contra as ditaduras e o
amadurecimento politico, eles elaboraram uma concepcdo critica da sociedade e uma
estratégia de protesto frente a economia capitalista e suas consequéncias nas relagdes sociais.

Neste contexto de avanco dos movimentos sociais, destacamos 0 movimento
situacionista surgido na lItalia, mas de alcance mundial, que tinha cunho politico e artistico
objetivando mudancas nas relacdes politicas e sociais. Conduzido na Franga por Guy
Debord®®, o movimento questionava o sistema social vigente e o papel da arte dentro dele,
defendendo que a subversdo era o0 passo para constru¢cdo de um novo mundo. Para 0s
situacionistas era preciso entender a arte como parte do cotidiano e da construcédo da vida, e
ndo como uma atividade especializada e de dificil acesso (CHAIA, 2007).

Assim, a chamada contracultura domina a cena através do surgimento de movimentos
como os hippies (pela paz mundial), os black powers (em defesa do orgulho negro), o LGBT
— Léshicas, Gays, Bissexuais e Travestis (em defesa dos homossexuais), o feminismo (pelos
direitos das mulheres), entre tantos outros, com uma identidade underground, visivelmente
identificada pelas escolhas de visual, roupas e musicas.

Outro momento importante para a construcdo do conceito do Artivismo situa-se em
meados da década de 1990, com a efervescéncia das novas tecnologias, ampliacdo do acesso
aos meios de comunicacdo de massa e 0 avango da internet. Estes novos meios de
comunicacdo servem de suporte e midia para a acdo dos artistas engajados politicamente e
ajudam sobremaneira no acesso aos produtos e praticas advindas destas acdes. A partir das
TIC’s, a relacdo tempo-espaco se dissolve e reduz significativamente as barreiras do acesso a
estas préaticas ativistas, dando condicGes para a emergéncia de novas atitudes, linguagens e

usos da politica como estética.

2% Escritor francés e um dos principais pensadores da Internacional Situacionista. Seu principal trabalho foi A Sociedade do
Espetéaculo, livro publicado em 1967, no qual defendia que a sociedade era um acumulado de espetaculos, onde as vivéncias
séo intermediadas, colecionando relagdes sociais.
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Aliado a estes dois principais momentos, temos também o movimento da arte
conceitual que despontou nos anos 1970, principalmente na Europa e nos Estados Unidos,
como reacdo as formalidades do campo da arte. Suas principais caracteristicas que o
aproximam do Artivismo sdo: a valorizagdo do conceito e da ideia da obra, ndo do produto;
uso de diversos suportes como a performance, o video, textos, entre outros; utilizacdo do meio
ambiente como plataforma e suporte; volta da valorizacdo da natureza e da forma humana nas
pecas criadas; e por fim, a quebra do formalismo artistico (CHAIA, 2007).

Consolidando todas estas caracteristicas apontadas nos movimentos sociais de
esquerda das décadas de 1960, 1970 e 1990 temos um ativismo cultural que em muito se
assemelha a contra-arte, no sentido de valorizar a participagéo social na construgdo do objeto
artistico e de envolver a comunidade nos processos de consumo da arte. Nestes saberes-fazer
dos artistas populares se produzem conceitos, préaticas e discursos, imbuidos de uma critica
politica, servindo de porta-vozes das comunidades em que estdo inseridos.

O Artivismo, pelos seus meétodos participativos na execucdo e apresentacdo de
resultados, se caracteriza como um movimento que questiona constantemente as relacdes de
poder em que esta inserido, fazendo de suas acbes um modo de resisténcia cultural e

contestacao critica. Vieira (2007, p. 8) nos referenda isso ao dizer que:

Esta servird para criticar (autocriticando-se) e é bifurcada em duas trajetérias: uma
arte que interpreta o mundo (promovendo e forgando certas interpretacfes) e uma
arte que se separa desta realidade (porque obscura e indtil, que nega facilitar a
performatividade econdmica e comunicacional dominante).

Ou seja, 0 Artivista desloca-se do individual para atuar na esfera do coletivo, envolto
nas relacbes sociais que despertam o seu interesse de luta. I1sso nos da a dimensdo da
coletividade social que ha nas suas acGes e da sua vocagcdo engquanto ator do processo de
mediacdo dos conflitos urgentes a serem enfrentados pela comunidade.

Isto faz do Artivismo um processo de reconhecimento do outro na sua arte,
fomentando uma critica as condi¢6es sociais produzidas na contemporaneidade, levando em
conta seu forte envolvimento com o social, tendo assim uma reducdo da autonomia da arte,
em contrapartida do fortalecimento das relacfes entre a ética e a estética.

Sendo assim, podemos dizer que o ponto nevralgico do processo artivista esta na
atitude artistica frente a realidade em que se insere. O processo artistico enquanto intervencéo
social, seja na forma ou no método, desnuda-se como mecanismo de modificacdo da

sociedade na forma de linguagem dirigida para alcance de resultados positivos das acoes.
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Neste sentido, a importancia do Artivismo esta em concretizar mudancas sociais, ndo
s6 modificando as politicas, mas servindo de canal para conscientizagdo da comunidade sobre
determinadas realidades e fomentando o pensamento critico sobre elas. Ndo num sentido
doutrinario, pois ndo se trata de manobrar entendimentos, mas para que as criticas se tornem
espaco aberto para discusséo e exposicdo de ideias e opinides (BORDIN, 2013).

Com efeito, o artivismo na sua funcéo sociopolitica busca uma intervencao positiva do
modo de vida, seja no microcosmo (local), seja no macrocosmo (global), incorporando a arte
uma funcdo pedagolgica e de mobilizacdo. Podemos dizer entdo, que o Artivista é um
desencadeador de futuros possiveis, que transita na fronteira entre o individual e o coletivo,
levando as suas acOes enquanto instrumentos de protesto para espacos publicos e de
visibilidade, tendo como panos de fundo a arte e o discurso politico.

Esta dificil relacdo entre os campos artisticos e politico imprimem a urgéncia das
praticas artivistas, que devem sempre levar em conta as diversidades estéticas e as
heterogeneidades politicas de cada local. Nesse sentido, 0 Artivismo apresenta-se como uma
forma de micropolitica que conduz tanto para os discursos alternativos quanto para as praticas
de resisténcia.

Neste contexto de préaticas e discursos se inserem as acOes e oficios desenvolvidos
pelos Artivistas que compdem o corpus de nossa pesquisa. Tanto Jessier Quirino como Fabio
Mozart utilizam seus saberes fazer como instrumentos de mobilizacdo das pessoas da
comunidade em que se inserem, a fim de construir caminhos e instrumentos que
proporcionem a modifica¢ao das suas condicGes de vida.

Ou seja, a prética do artivismo, como sugere a juncdo dos verbetes arte e ativismo,
constitui-se em um discurso gerador de opinido nas cadeias de comunica¢do cotidiana, com o
objetivo de mobilizar pessoas em torno de questdes de relevancia da vida social, tendo como
fim a mudanca das condicdes de contingenciamento vividas pelas culturas populares.

Assim fechamos o aparato tedrico que serviu de suporte e sustentacdo para nossas

observac0es, analises e discussdes, que passamos a sintetizar no artigo cientifico a seguir.
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Resumo

Analisamos o papel dos Artivistas no processo de constru¢do do Desenvolvimento Local na
cidade de Itabaiana — PB. Buscamos entender como os processos da cultura popular podem
contribuir com esta dinamica. O método utilizado foi o estudo de caso, analisando as praticas
de Jessier Quirino, poeta matuto e Fabio Mozart, poeta e cordelista. Os dados foram coletados
através de entrevistas semiestruturadas e anotacdes das observacdes. A partir das analises
identificamos cinco pontos como essenciais no processo de construcdo do Desenvolvimento
Local: Linguagem, Reconhecimento, Sentimento de Pertenca, Memoria e Arte na construcédo
do Discurso. Com isso, concluimos que o papel dos Artivistas na construcdo do
Desenvolvimento Local é formar futuros possiveis a partir da mobilizacdo fomentada a partir
da sua arte.

Palavras-chave: Desenvolvimento Endogeno. Comunicacdo Cotidiana. Artivismo.
Resumen

Se analiza el papel de Artivistas en el proceso de desarrollo local de la construccion en la
ciudad de Itabaiana - PB. Tratamos de entender como los procesos de la cultura popular
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pueden contribuir a esta dinamica. EI método utilizado fue el estudio de caso, el anélisis de las
practicas de Jessier Quirino, poeta cateto y Fabio Mozart, poeta y cordelista. Los datos fueron
recolectados a través de entrevistas y notas semi-estructurados de las observaciones. A partir
del andlisis se identificaron cinco puntos esenciales en el desarrollo del proceso de
construccion Ubicacidn: Lenguaje, el reconocimiento, sentido de pertenencia, la memoria y el
Arte en la construccién del discurso. Por lo tanto, llegamos a la conclusion de que el papel de
la construccion Desarrollo Artivistas local es entrenar posible futuro de la movilizacion
promovida desde su arte.

Palabras clave: Desarrollo endégeno. la comunicacion diaria. Artivismo.
Abstract

We analyze the role of the Artivistas in the process of construction of Local Development in
the city of Itabaiana - PB. We seek to understand how the processes of popular culture can
contribute to this dynamic. The method used was the case study, analyzing the practices of
Jessier Quirino, poet matuto and Fabio Mozart, poet and draftsman. Data were collected
through semi-structured interviews and observation notes. From the analysis we identified
five points as essential in the process of building Local Development: Language, Recognition,
Sentiment of Belonging, Memory and Art in the construction of the Discourse. With this, we
conclude that the role of the Artivistas in the construction of Local Development is to form
possible futures from the mobilization fomented from their art.

Keyword: Endogenous Development. Daily Communication. Artivismo.

Introducéo

O presente estudo analisa o papel dos Artivistas na (re)construcdo do
Desenvolvimento Local da cidade de Itabaiana — PB, sob a perspectiva da importancia da
cultura popular como elemento essencial neste processo.

Itabaiana — PB € uma cidade da mesorregido do Agreste paraibano, que possui cerca
de 25.000 habitantes e localiza-se a 81 km da Capital Jodo Pessoa. A cidade é sede da regido
metropolitana que leva o seu nome, sendo composta por 12 municipios, que juntos formam a
5% maior econdmica, das 14 que compdem o Estado.

Os cidaddos de Itabaiana — PB j& vivenciaram uma experiéncia de progresso e
desenvolvimento, que teve o0 seu auge entre as décadas de 1950 e 1980. Atualmente, pela
auséncia de politicas e de oportunidades, a populacdo experimenta contingenciamentos na
educacdo, salde, geracdo de emprego, bem-estar e, sobretudo na cultura. Por estas raz6es, o

patrimdnio histdrico e cultural, bem como a vida e obra dos filhos itabaianenses, estdo sendo
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desconsiderados e até desperdicados enquanto matéria prima capaz de gerar capital e
promover o Desenvolvimento Local.

Sendo assim, destacam-se no cenario local alguns atores sociais que vem lutando e se
empenhando no resgate, conservacgdo, valorizagdo, e na missdo de dar visibilidade a este
patrimonio local, criando através dele oportunidades de identificacdo com o local, sentimento
de pertenca, autoestima, geracdo de capital humano e social, crescimento sociocultural e por
fim geracgdo de emprego e renda.

Diante disto, mapeamos as praticas folkcomunicacionais existentes em Itabaiana —
PB, realizando através delas uma analise do papel dos Artivistas e entendendo qual a sua
contribuicéo para a promocdo do Desenvolvimento Local, com vistas a responder o seguinte
questionamento: Qual o papel dos Artivistas das Redes Folkcomunicacionais no processo de
(re)construcdo do Desenvolvimento Local em Itabaiana — PB?

Justificamos este estudo pela necessidade de entender os processos que contribuem
para 0 Desenvolvimento Local, com destaque para a inclusdo de um novo conceito, 0
Artivismo, frente aos estudos ja desenvolvidos nesta area. Esperamos com isto contribuir para
0 avanco da fronteira do conhecimento e o entendimento de novas ferramentas que promovam

o0 desenvolvimento a partir das potencialidades locais.

Folkcomunicacgdo: Conceito e Taxionomia

A Folkcomunicacéo €é, sendo uma teoria inovadora nas pesquisas de comunicacao na
América Latina. Seu principal objeto de estudo busca entender as relagdes fronteiricas entre a
cultura popular (Folclore) e a comunicacdo de massa (mass media). Enquanto o folclore se
ocupa de entender o conjunto de costumes preservados por um povo, a Folkcomunicacéo visa
decodificar mensagens emitidas na comunicacdo de massa e ressignifica-la para recep¢édo das
culturas populares (MARQUES DE MELO, 2008).

Inicialmente Beltrdo (2014) entende a Folkcomunicacdo como um processo de
mediacdo nas relacdes entre a cultura de massa e a cultura popular. Todavia, num movimento
de atualizacdo da teoria, Hohlfeldt (2002) nos ensina que a Folkcomunicacdo estuda o0s
processos comunicativos através dos quais a cultura popular ganha visibilidade e interage com
outras cadeias comunicativas, alem das trocas e apropriacdes que ocorrem nas relagcées com a

cultura de massa.
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Para que estas relacbes entre massivo e popular acontecesse, Beltrdo (2014)
acreditava no protagonismo dos agentes folk inseridos nas comunidades marginalizadas,
sobretudo nas rurais como no caso deste estudo. Estes agentes sdo atores sociais, que gozam
da confianca local, porém transitam com desenvoltura no espaco global.

Esta perspectiva da relagdo entre cultura erudita e cultura popular, bem como a acéo
dos agentes folk na interpretacdo dos contedos da cultura massiva, foi 0 mote das primeiras
pesquisas nesta area da comunicacao.

Contudo, nestes pouco mais de 40 anos de histéria, a Folkcomunicagdo avangou sua
fronteira tedrica e metodoldgica, se mostrando uma teoria dindmica e multifacetada capaz de
interagir com diversas areas e concepcdes teodricas. Em face disto, os seguidores de Beltrdo
ampliaram os seus olhares sobre os novos fendmenos que estdo interconectados aos processos
de comunicagdo popular a exemplo da gastronomia, do marketing, do turismo e da politica
(MARQUES DE MELO, 2008).

Assim sendo, nos valemos do esquema feito por Marques de Melo (2008) para
apresentar aos pesquisadores a classificacdo dos géneros e formatos folkcomunicacionais,
como forma de orientar nossa pesquisa de campo e contribuir com a validacdo das multiplas
segmentacdes da disciplina Folkcomunicacao.

Abaixo apresentaremos um quadro apenas com as principais expressdes encontradas

em Nnosso percurso de pesquisa, visto que aqui ndo cabe retratar toda a taxionomia proposta

pelo autor.
Quadro 7 - Taxionomia da Folkcomunicacao
Género Formato Tipo
Canto Aboio
Msica Moda de Viola
: Prosa Lenda
Folkcomunicacéo _
oral Verso Cantoria
Coléquio Conversa Fiada
Zombaria Anedota
Reza Ladainha
Folk L Almanaque de Cordel, Literatura de
olkcomunicagéo
) ¢ Impresso Cordel, Xilogravura Popular.
visual S
Pictografico Legenda de Caminhéo
Folkcomunicagéo Devocional Ex-Voto
iconica Diversional Brinquedo Artesanal
Folkcomunicacéo Comunidade de Base, Mutirdo, Escola de
o Agremiacao
cinética Samba.
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Afoxé, Candomblé, Procisséo,
Celebragdo Peregrinacao.

Circo Mambembe, Mamulengo, Pelada de
Distracdo

varzea, Vaquejada, Quermesse.

Campanha, Comicio, Desfile, Queima de

Manifestagéo Judas.

Folia de Reis, Maracatu, Bumba-meu-Boi,
Folguedo

Pastoril.
Carnaval, Festa Civica, Festa da Padroeira,
Festejo Festa do Divino, Forrd.
Coco de Roda, Ciranda, Quadrilha,
Danca Xaxado.
Rito de Passagem Veldrio

Fonte: Pesquisa Direta, adaptado de Marques de Melo (2008)

Fundados no entendimento da ideia seminal de Beltrdo (2014) e com um olhar atento
para classificacdo apresentada por Marques de Melo (2008) iremos tecer as cadeias de

relacionamento da disciplina com o Artivismo, Economia Criativa e Desenvolvimento Local.

Capital Social e Desenvolvimento Local: Faces da Mesma Moeda

“Cidade desenvolvida é cidade boa para se viver e ndo cidade grande”. E com essa
méaxima empunhada por Franco (200, p.35) que apresentamos 0 ponto de vista deste trabalho
quando se fala em desenvolvimento.

O fator econémico/financeiro foi considerado durante muito tempo como o principal
pilar do desenvolvimento e crescimento dos Estados-Nacdo. Com isso, as demais variaveis
eram consideradas periféricas e consequéncias da primeira.

Para quebrar esta visdo equivocada, o Desenvolvimento Local apresenta um olhar
sistémico considerando cada particularidade e os diversos fatores capazes de influenciar no
desenvolvimento das localidades (FRANCO, 2010). O equilibrio dos capitais — Humano,
Social, Financeiro e Cultural — em funcdo das potencialidades enddgenas é que promove de
forma Unica o desenvolvimento de cada local.

Porém, é necessario distinguir uma destas variaveis, ndo por importancia, mas por
sua fungdo no processo de sustentabilidade do desenvolvimento. Tal varidvel é o Capital

Social. A partir do acimulo deste capital a localidade adquire capacidade de sair da zona de
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conforto e se mobilizar para encontrar solugbes as demandas cotidianas. Num movimento
centrifugo, o local modifica as suas relagGes internas e reverbera as mudangas nas relacdes
externas (FRANCO, 2010).

Neste contexto, as expressdes da cultura popular servem como redes localizadas de
producdo do Capital Social. A organizagdo e a cooperagdo que sdo exercitadas nestas
expressoes forjam uma identidade local que evolui a trama do tecido social da comunidade e a
torna capaz de reverberar as principais caracteristicas que levam ao desenvolvimento.

Ou seja, as expressdes da cultura popular alcam a condicdo de ferramentas para
producdo do Capital Social por estarem intimamente ligadas as relacdes e mediacgdes
construidas entre os atores sociais locais. Estas relagdes acabam amadurecendo e criando
pilares como a confiancga, reconhecimento e busca do beneficio mutuo (PUTNAM, 2001).

A relagdo fronteirica entre Capital Social e Desenvolvimento Local comega a ser
descortinada neste trabalho, a partir do entendimento que as trocas simbdlicas ocorridas nas
expressdes da cultura popular podem servir como combustivel para criagdo de uma base

solida de atuacdo com vistas ao desenvolvimento das comunidades (FRANCO, 2010).

Artivismo: Arte Politica ou Politica da Arte?

O surgimento do neologismo Artivismo é marcado por dois momentos importantes
da sociedade brasileira. O primeiro momento estd nos movimentos sociais de contracultura
dos anos 1960, a exemplo dos hippies, Black Power, LGBTs, que buscavam formas
alternativas de contestar os padrdes sociais vigentes. O segundo momento eclode na década
de 1990 com o advento da internet, servindo como um canal de comunicagdo onde os ativistas
desfrutavam de certa liberdade para pautar os seus temas e anseios (CHAIA, 2007).

Contudo, nos atrevemos a apresentar uma nova ressignificacdo para o termo e trazé-
lo para o campo das relacdes entre a cultura e a comunicacao popular. Para que fique claro o
que se pretende com esta nova Otica trazemos o conceito das duas palavras que juntas formam

0 neologismo:

Arte: “4 Execucdo pratica de uma ideia; 5 Saber ou Pericia em empregar
meios para conseguir um resultado; 10 Profissdo, Oficio”. Ativismo: “
Atividade de quem participa ativamente na vida politica e social”
(DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA, 2015).
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Ou seja, aqui apresentamos o0 Artivismo como sendo a arte enquanto oficio de vida e
sobrevivéncia servindo como instrumento de protesto pelas condi¢des vivenciadas por si ou
pela comunidade em que esta inserido.

As expressdes da cultura popular se enquadram perfeitamente neste contexto de arte
como forma de sobrevivéncia, onde cada peca produzida, cada servico prestado e cada
apresentacdo feita, conta uma histdria de vida capaz de expressar as necessidades do artista e
da comunidade em que ele esta inserido.

Neste sentido, a importancia do Artivismo estd em provocar mudangas sociais,
servindo de canal para conscientizacdo da comunidade através de suas proprias expressoes,
alertando sobre determinadas realidades e fomentando o pensamento critico sobre elas
(BORDIN, 2013).

Ou seja, a pratica do Artivismo, como sugere a juncdo dos verbetes arte e ativismo,
constitui-se em um discurso gerador de opinido nas cadeias de comunicagéo cotidiana, com o
objetivo de mobilizar pessoas em torno de questfes de relevancia da vida social, tendo como

fim a mudanca das condicdes de contingenciamento vividas pelas culturas populares.

O Método

O desafio daqueles gue escolhem enveredar nas pesquisas sobre Folkcomunicacédo é
encontrar os passos, ferramentas e dinamicas que se adequem as vivéncias da cultura popular,
seu principal objeto de estudo. Para Schmidt (2011) a postura destes pesquisadores se
diferencia dos demais por trata-se de um campo da comunicacdo que fica a margem dos
grandes processos comunicativos.

Pensando neste contexto escolhemos seguir os conselhos de Beltrdo (2001) e buscar
as informacdes para o presente estudo onde ele acredita ser o local mais adequado, junto ao
povo, pois foi necessario levar em consideracdo valores e sentidos decorrentes das
manifestacdes culturais da cidade de Itabaiana — PB.

Isto nos faz classificar a pesquisa como de natureza qualitativa, por levar em
consideracdo a complexidade da cultura, e como exploratdria, por buscar levantar
informacGes do campo da cultura popular itabaianense, mapeando as suas manifestacdes, bem
como criando uma aproximac&o necessaria ao estudo dos seus diversos aspectos (GIL, 2010).

Delineamos a pesquisa nos moldes do estudo de caso por tratar-se de uma

investigacdo que buscou compreender, a partir do caso concreto das expressoes da cultura
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popular da cidade de Itabaiana — PB, as dimensdes econdmicas, comunicacionais e sociais no
processo de Desenvolvimento Local.

Como forma de instruir nosso caminho de investigacdo, dividimos os esfor¢cos em
quatro etapas, onde duas delas foram tedricas e documentais e as outras duas foram de
vivéncia e observacdo contemplando um momento de trocas simbdlicas com o povo da

cidade.

Tabela 1 - Divis&o das Etapas da Pesquisa e Seus Sentidos

Etapa Momento Sentido

1 Documentacéao InformagGes historicas, curiosidades, destaques e noticias
sobre a cidade e sobre os Artivistas estudados; levantamento
tedrico sobre Economia Criativa, Folkcomunicagdo, Artivismo

e Desenvolvimento Local.

2 Experiéncia de Momento de observacdo geral sobre os aspectos do problema

Campo proposto; também observamos as dinamicas das vivéncias dos

Artivistas envolvidos com o tema.

3 Observacéao Ampliacdo da etapa anterior, onde captamos cheiros, sabores,
sons, falas, modo de vida, de pensar, de agir, de se relacionar,
buscando uma visdo para além do que estava dito nas
expressdes da cultura popular local.

4 Anélise de Dados Esta fase foi dedicada a um analise qualitativa, aberta, de
exploracdo dos sentidos, onde o pesquisador imergiu nos
dados como quem revive uma histéria e buscou tecer de forma
isenta, porém nem sempre impessoal, o relatério das respostas

buscadas no problema e nos objetivos.

Fonte: Pesquisa Direta

Quanto as técnicas de pesquisa empregadas, nos valemos da observacao direta, quase
sempre participante, onde tecemos um diario de vivencias para tomar nota de tudo aquilo que
nos chamava a atencdo. Optamos também pela aplicacdo de entrevistas semiestruturadas com
alguns atores sociais de destaque, norteando 0s questionamentos nas teorias estudadas,
buscando o aprofundamento naquilo que ficava nas entrelinhas e captar o nao dito.

Como Itabaiana — PB é um local de efervescéncia cultural e afloram muitas
manifestacdes da cultura popular, ndo foi facil a escolha de quais os atores sociais
representariam este estudo. Tendo isto em vista, elencamos trés caracteristicas que seriam 0s
filtros para escolha, quais sejam, (1) ter um trabalho ligado a cultura popular, (2) estas agdes

gerar algum tipo de capital (humano, social, ambiental, financeiro) e (3) o resultado de seus



90

trabalhos contribuirem de alguma forma para mudar a vida da comunidade local. Assim

chegamos aos seguintes escolhidos:

Tabela 2 — Atores Sociais Observados e Analisados

Nome Idade Profissao Taxionomia Folk
Fabio Mozart 61 Jornalista Cinética e Visual
Jessier Quirino 62 Poeta Matuto Oral e Cinética

Fonte: Pesquisa Direta

A partir destas observacdes e entrevistas foi possivel analisar questdes simbdlicas,
como participacao, costumes crencas, atitudes, valores e motivagdes. Este processo de analise
foi articulado com as dimensdes propostas para o estudo, quais sejam Linguagem e Simbolos,
Reconhecimento, Imaginario e Memoria, Sentimento de pertenca e Arte na construcdo do

discurso.

ANALISES E DISCUSSOES

Neste estudo abordamos o Artivismo como um elemento de construgdo do
Desenvolvimento Local na cidade de Itabaiana — PB. Os aspectos que foram observados
envolvem a arte enquanto oficio de sobrevivéncia como um instrumento de protesto frente as
condicdes de contingéncias vivenciadas. Dessa forma buscamos entender qual o papel dos
Artivistas na (re)construcdo do Desenvolvimento Local da cidade de Itabaiana — PB.

Para tal, levantamos os atores sociais de destaque na cidade com vistas a entender
como se dao as relagdes entre eles e os demais cidaddos e como estas relacdes sdo capazes de
mobilizar pessoas para modificar a realidade vivida. Em nossa pesquisa encontramos 22
(vinte e dois) atores sociais que tem sua arte ou saber-fazer ligado a historia e luta da cultura
popular itabaianense. Dentre eles selecionamos dois para compor 0 corpus da nossa pesquisa.
Os escolhidos foram Jessier Quirino e Fabio Mozart tomando como norte a representatividade
e reconhecimento de seus trabalhos, dentro e fora da cidade.

Fundado nos elementos identificados nas entrevistas e nas analises feitas sobre as
observacdes, agrupamos o0s resultados conforme Matriz de Andlise Qualitativa — MAQ

abaixo, a partir da qual nortearemos nossas discussoes:




Tabela 3 - Matriz de Analise Qualitativa - MAQ

Categoria

Teoria Relacional

Pergunta de Pesquisa

Linguagem e Simbolos

Folkcomunicacéo

Reconhecimento

Folkcomunicacéo

Imaginario e Memoria

Folkcomunicacéo

Sentimento de pertenca

Desenvolvimento Local

Arte na construcédo do discurso

Artivismo

Qual o papel dos
Artivistas na
(re)construcédo do
Desenvolvimento
Local da cidade de
Itabaiana — PB?

Fonte: Pesquisa Direta

Caso 1 — Jessier Quirino: o arquiteto das palavras

Jessier Quirino é um jovem senhor de 62 anos de idade, nascido em Campina Grande,
interior da Paraiba, e radicado na cidade de Itabaiana — PB ha mais de 30 anos. Se diz um

itabaianense por adocdo. A cidade entra em sua vida em meio a sua jornada académica,

conforme o0 mesmo relata;

Eu me mudei para Recife, fui estudar em Recife, depois voltei para Campina Grande
que eu passei no vestibular de Engenharia, depois foi que me mudei pra Jodo Pessoa
pra fazer Arquitetura. Na escola de Arquitetura eu conheci minha mulher, que é
arquiteta também de formacdo; o nome dela é Enedina e nds chamamos de Dor6 e
somente em Jodo Pessoa que eu a conheci; e namoramos na faculdade e depois me
casei em 1980 e me mudei para Itabaiana em 1983 (Jessier Quirino em entrevista em
2016).

Apesar da sua formagdo em Arquitetura, Jessier sempre teve uma inclinacdo para as

artes, sobretudo para a poesia. Foi através dela que Jessier conseguiu forjar sua personalidade

e encontrar seu espaco enquanto cidaddo e ator social. Sentimos isto ao o ouvirmos falar que:

Sempre tive, assim, um certo interesse por essas coisas regionais, as coisas de
natureza campeira, as coisas do mato, até mesmo para usar COmo uma arma, que eu
usava na adolescéncia, na infancia, que era de superar a minha timidez, impondo
talvez um verso, talvez um causo, uma histéria, com inflexdo e forca; com isso eu
conseguia manter um certo respeito diante de colegas que eram bem mais velhos do
que eu. A partir dai que nasceu talvez esse meu interesse pela poesia. Eram
declamacg0es que eu fazia de outros poetas, depois eu passei a fazer a minha propria
poesia (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

Contudo, neste processo de construcdo de sua identidade, o poeta teve a influéncia de

diversas figuras que lhe serviam de espelho e exemplo, lhe ajudando na composicdo de
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imagens, versos, situagdes e vivencias, que até entdo lhe pareciam distantes. Ele nos conta de

uma destas figuras:

Mas eu tive uma influencia boa e uma forte influencia de um amigo de infancia; o
nome dele é Cico Galinha. E Cico Galinha ele era filho de sertanejo; e ele ia para os
sertBes e voltava me contando essas histdrias dos sertdes; e ele era uma pessoa muito
intima minha e amigo mesmo de bola de gude, inclusive ele tocava violdo, eu ja
aprendi a tocar violdo com ele, entdo eu tinha uma imagem do sertdo muito
romantica, porque era uma coisa que eu ndo alcancava e Cico Galinha me mostrava
todo esse universo; contando as idas e vindas dele nas férias e tudo mais (Jessier
Quirino em entrevista em 2016).

Num segundo momento Jessier passa a conviver diretamente com o campo, 0 meio
rural e todos os seus simbolos e sentidos. Isto serviu para que 0 mesmo pudesse contemplar e

reconhecer tudo aquilo, que até entéo, era s6 imaginario. Vejamos a sua impressao:

Somente na adolescéncia é que eu passei a entrar em contato verdadeiramente com
os sertBes. Ai foi quando eu fui ver a lavadeira, foi quando eu vim ver a esperteza do
matuto, a graga do matuto e tal; e tive também uma visdo, assim, pra mim de muito
valor, que foi o vaqueiro, pela primeira vez, paramentado, né? E vindo de uma pega
de boi; que até entdo eu sé via vaqueiro em exposicdo de animais em Campina
Grande (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

A partir deste contato direto com a vida do campo, que mais tarde se transforma em
sua fonte de inspiracdo, Jessier comeca a imprimir uma marca propria em sua poesia

apostando numa linguagem propria e, sobretudo numa interpretacdo unica.

Figura 37 — O pesquisador e Jessier Quirino ladeando uma geladeira antiga que faz parte da decoracdo regionalista

de sua residéncia

Fonte: Pesquisa Direta
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Linguagem e Simbolos

A construcdo da poesia matuta feita por Jessier Quirino esta entranhada de valores,
sentidos e simbolos que retratam de uma forma muito particular a vivencia do meio rural.
Porém, uma das marcas mais fortes que identificamos em sua poesia foi a linguagem. A
utilizacdo de expressdes e sotaques tipicamente matuto torna-se uma estratégia intencional de

aproximacao com o publico. Sobre isto o poeta nos diz que:

A marca Quiriniana ela tem um pouco de modernidade, tem um pouco de
neologismo, tem um pouco de humor (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

Esta impresséo sobre sua habilidade em criar uma linguagem propria é compartilhada
por aqueles que conhecem sua obra, como podemos ver nas palavras de Vicente Campos

Filho, jornalista e cordelista:

Jessier Quirino ele consegue transformar com muita facilidade; ele transforma
substantivo em verbo e vice-versa, ele consegue fazer esse jogo com as palavras.
Através da poesia matuta ele consegue passar a mensagem do homem do campo, do
matuto sertanejo, como ele fala. Jessier Quirino tem essa caracteristica na poesia
dele (Entrevista concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

Apesar de se tratar de uma linguagem campeira, informal, com certa deformacéo
gramatical e considerada a margem da literatura formal, foi possivel verificar a importancia e
0 respeito que ele ganha pelo simbolismo que carrega, sobretudo quando se veste da
interpretacdo imposta por Jessier Quirino em suas declamacfes. Em consonancia com isto

vejamos o que Marco di Aurelio, grande nome da cultura popular paraibana, nos fala:

Eu conheci ele num trabalho que ele fazia ainda convidado por bancos, por
instituicdes, né? E aquela coisa inicial me apaixonou, porque era uma linguagem
nova, uma linguagem ao mesmo tempo velha, porque era 0 nosso sentimento, mas
numa apresentacdo e numa encadernacdo nova e de uma 6tima apresentacdo. Ele
tem um carisma e um jeito todo especial de colocar toda essa poesia para gente
(Entrevista concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

A utilizacdo de uma linguagem propria, baseada no dialeto matuto, como Jessier
Quirino faz, reafirma o significado e importancia que ela possui para aqueles cidaddos que se
identificam, ou a tomam para si, como marca de uma identidade cultural que vai além do

espaco rural e do campo, alcancando-os onde forem.
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Neste sentido é valido reafirmar o pensamento de Beltrdo (2014) quando defende que
a Folkcomunicacdo é a utilizacdo de elementos do folclore como instrumentos de
comunicac¢do nas cadeias cotidianas, criando meios proprios de entender e fazer-se entender.

Podemos dizer que a apropriacdo que Jessier faz da linguagem matuta para compor
suas poesias e suas apresentacfes cria uma marca Unica capaz de distingui-lo dos demais
poetas matutos, tornando-o uma referéncia simbdlica tanto para as pessoas do campo que se
deslocam de suas bases interioranas, como para a cidade de Itabaiana — PB, fonte de sua

inspiragéo.

Reconhecimento

Apesar de ser uma pessoa retraida no seu cotidiano, Jessier Quirino goza de certo
prestigio e reconhecimento dentro e fora dos limiares da cidade de Itabaiana — PB. Isto
porque, a sua obra e seu saber-fazer da poesia matuta desperta nas pessoas um sentimento de
confianca e representacdo. Identificamos isso facilmente ao ouvirmos Dona Néu, amiga dele e

moradora da cidade:

Ele adora Itabaiana, mais de que os proprios filhos de Itabaiana. Ele tem loucura
para conversar com o povo da zona rural. Esse povo matuto. E acha o linguaja deles
uma maravilha. Como eles falam. As coisas que ele prevé e acontece. E a sabedoria
deles, morando na zona rural sem ter estudo nenhum. Ent&o ele adora isso. Ele veio
para aqui para Itabaiana. E o povo de Itabaiana tudo doido por ele, pelos versos que
ele faz. Ele é arquiteto e trabalha para S3o Paulo, pra cima de S&o Paulo. E muito
solicitado. Ja foi para Fortaleza, Recife, Sdo Paulo, para dar shows (Entrevista
concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

O reconhecimento é um elemento importante para despertar o sentimento de pertenca.
Ele se reflete, internamente em sentimento de solidariedade e representatividade, como
externamente em cultura local marcadora de particularidades que diferenciam um grupo social
frente aos demais. Assim o foi com a poesia de Jessier Quirino. Vejamos a sua impressao

sobre o tema:

Eu s6 vim obter uma exposi¢do maior ja na publicacdo do primeiro livro (Paisagem
de Interior). A partir dai vem o boca a boca. E de la pra c& néo parei mais. Ai ja foi
segundo livro Agruras da Lata D’agua, depois o terceiro foi um livro infantil
(Chapéu Mau e Lobinho Vermelho), esse livro foi publicado, um livro infantil,
depois um livro de politica, que é um livro com fotografias de imagens que eu
chamo de gargalhativas, com pichacdes de muro, que se chama Politica de Pé de
Muro — o comité do povao, depois fiz o livro Prosa Morena, que atendendo a
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pedidos e algumas ameacas, eu coloquei um cd no encarte, que era 0 que as pessoas
muito pediam na saida dos recitais: “Vocé tem que gravar”. Porque eles me viam
com muita forga no palco e a leitura dessas pessoas depois era meio capenga. Entéo
eu gravei o CD Prosa Morena e foi no encarte do livro. Esse ai foi a grande vitrine
que abriu a minha poesia. Entdo, com o CD, esse CD desembestou-se de mundo a
fora e dai ndo parei mais (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

Podemos ver que o reconhecimento €, por exceléncia, uma responsabilidade adquirida
junto ao grupo que se pertence, onde o outro passa a se entender como extensdo do eu. Isto
tece uma trama de valores sociais onde 0 grupo sobressai-se aos membros, a0 mesmo tempo
em que garante um lugar de destaque aqueles que se tornam sujeitos de voz e acgdo frente aos
demais. Podemos sentir isto na fala de Adeildo Vieira, musico reconhecido nacionalmente e
filho de Itabaiana — PB, ao reportar-se ao trabalho de Jessier:

Grande parte de n6s que estamos nas capitais viemos dessas regides que ele trabalha
14, que ele tira a sua inspiracdo. A gente se sente contemplado quando a gente
resgata essas imagens, esses comportamentos da nossa ancestralidade e ao mesmo
tempo se sente gratificado em saber que alguém diz para o0 mundo que esses cédigos
existem (Entrevista concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

Neste sentido, podemos dizer que a atitude de Jessier Quirino, através da sua poesia
campeira, aproxima-se da reflexdo de Beltrdo (2014) sobre os comunicadores folk ao dizer
que para atuarem como mediadores entre a comunicacdo de massa (global) e a comunicacgéo
do povo (local), estes agentes precisam ter um repertério cultural mais amplo que os demais
componentes do grupo, porém necessitam gozar da confianca e de certo prestigio entre eles,

para que este transito entre global e local ocorra com desenvoltura.

Imaginario e Memoria

Nesta pesquisa, além de termos verificado o potencial da poesia matuta de Jessier
Quirino no campo da Linguagem e dos Simbolos, bem como elemento na construcdo do
Reconhecimento, constatamos a reproducdo e permanéncia da histéria matuta e da vivencia
do campo em sua arte.

A transmissdo da tradi¢cdo por modo oral ainda € um dos métodos mais fortes quando
tratamos de culturas populares e este elemento se faz presente na poesia Quiriniana com

bastante forca, sendo reconhecida como vemos na fala de Adeildo Vieira:
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A poesia dele caminha dentro dos codigos da nordestinidade, que é uma coisa
fantéstica. Ele consegue recompor; por exemplo, eu que sou um camarada que nasci
em ltabaiana; quando ele fala a poesia dele eu me remeto a minha infancia, as
imagens; ele cria imagens importantes, que nos faz, que nos remete a cena do modus
vivendi, a emotividade e a maneira das pessoas serem no nordeste, sobretudo aquele
nordestino 1a do campo, né? Que a gente chama de matuto, né? (Entrevista
concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

A caracteristica comunicacional que se sobressai na poesia matuta feita por Jessier
Quirino € a sua capacidade de criar um imaginario nos espectadores, levando-os de volta as
bases e origens do campo, ou até colocando quem ndo conhece este cendrio dentro da historia
como se 0 mesmo estivesse la. Isso ficou cristalino ao ouvirmos Bebé de Natércio, poeta e

cordelista, falar sobre Jessier:

Ele traz as imagens, ele faz fotografias do passado e remonta de uma maneira que
até quem ndo conheceu e que ndo viveu aquele momento tem a sensacdo de que
aquilo é real. Quer dizer, isso é a capacidade que ele tem do grande observador que
ele ¢, de olhar as coisas transforma-las em verso e poesia e trazer dentro da historia
um olhar muito complexo, muito forte (Entrevista concedida a Simone Almeida e
Sabrina Gomes).

Por outro lado, cabe assinalar a importancia que esta construcdo do imaginario e
relacdo da poesia matuta com a memoria tem. A reverberacdo da historia do matuto, do
sertanejo, das lutas do povo do campo para resistir aos problemas cotidianos, compde
elementos comunicacionais de extrema importancia nas cadeias de comunicagdo cotidiana.
Eles enriquecem o processo de comunicacdo tornando-os representativos para memaria social

e para coletividade. Vejamos o que diz Oliveira de Panelas, poeta e violeiro nordestino:

O Jessier registra fatos na nossa histdria que ndo podem ser olvidados, sdo coisas
indeléveis, 0 nosso matuto criativo que ainda tem. S&o lembrangas. Vocé procurar
anular, eliminar, esses causos contados pelo Jessier é vocé tirar parte do corpo
bonito de nossa histéria nordestina (Entrevista concedida a Simone Almeida e
Sabrina Gomes).

Assim, ndo é aleatdrio pensar que Jessier Quirino cabe no pensamento de Beltrdo
(2014) que os comunicadores folk sdo por exceléncia fieis depositarios da historia de seu
povo. Através de suas praticas, ao longo do tempo, sdo mantidos conhecimentos e vivéncias
que atravessam geracdes compondo o arcabouco das tradicdes e culturas locais.

Ora, na falta destes comunicadores do povo podemos dizer que um legado muito
importante deixado pelos matutos sertanejos — seus saberes, suas praticas e crencas — podem
se perder com o tempo levando a construcédo ilusoria de um passado, que reflete diretamente

nas perspectivas de futuro.
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Sentimento de pertenga

A construcdo de um pertencimento social estd fundada nos lacos de reconhecimento e
compartilhamento de visdes de mundo em comum. Isto faz com que os cidaddos se entendam
como parte de um territério comum e dividam valores e normas, encontrando na participagdo
0 seu papel social.

Foi possivel verificar que a poesia de Jessier Quirino é capaz de promover nas pessoas
este sentimento de pertenca. O olhar daqueles que admiram seu trabalho deixa cristalino este

entendimento, como vemos nas palavras de José Benjamim Filho, historiador:

Ele se inspira para fazer sua poesia exatamente daquilo que a gente chama do
matuto, que € o homem do interior. Principalmente do interior nordestino, do
interior da Paraiba, especialmente daqui da Paraiba, da regido de Itabaiana
(Entrevista concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

Um dos aspectos mais importantes para perceber e entender o sentimento de pertenca
é relativo ao local como uma fonte de inspiragdo na construcdo dos sentimentos de afeto com
0 lugar. Ora, se o lugar nos desperta o orgulho de fazermos parte dele, isto alicerca a
permanéncia das relacfes no futuro. Concordando com isto, vejamos novamente a fala de José

Benjamim Filho:

Itabaiana é um desses recantos brasileiros que permite uma fonte de inspiracéo
maravilhosa. E Jessier Quirino sabe fazer isso muito bem. Mergulha na populacéo
itabaianense, mergulha no campo, no homem rural, no agricultor, no matuto e
transforma isso em joias, em preciosidades da cultura brasileira, da literatura
brasileira (Entrevista concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

O proprio Jessier Quirino nos fala sobre como o local é fonte para sua inspiracdo e
como ele reconhece no cotidiano da cidade de Itabaiana — PB elementos que geram o

sentimento de pertencimento nos cidad&os locais:

Eu sempre fui uma pessoa muito reservada, até mesmo essas minhas pesquisas, esse
meu poder de observacdo, eu faco sem que [...] muitas vezes quando eu fa¢co um
texto; eu ja fiz textos aqui, sobre acontecimentos aqui de Itabaiana e as pessoas de
repente faz: “que danado Jessier consegue aquilo”? Eu observo, mas ndo sou de me
expor, n&o sou de ta indo conversar com as pessoas, sabe? E uma coisa assim, meio
mégica. De observar mesmo. E nesse primeiro andar aqui, que daqui de cima eu
vejo muita coisa, né? Essa coisa do Comicio de Beco Estreito (nome de uma de suas
poesias), eu fiz daqui, entendeu? (Jessier Quirino em entrevista em 2016).
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Ressaltamos que a dimensdo simbdlica é ponto importante para construcao do local.
Cada cidaddo identifica-se com o local a partir de valores e simbolos que ganham destaque
pelo seu uso cotidiano. Reforga-se isto ao ouvirmos Jessier falar que:

Aqui em Itabaiana eu vivo assim, eu vivo dentro de casa, literalmente dentro de
casa, saio pouco. As vezes que saio é ja com o alvo, a venda de Zé Galego sempre
foi, assim, um ponto de[...] uma fonte muito forte pra mim de elementos dessa
nordestinidade (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

E Zé Galego, dono da bodega, confirma a relevancia que este sentimento de pertenca

desperta na comunidade. Vejamos sua fala:

Ele procura fazer mesmo; num sei se vocé ja assistiu algum show dele; aquele
negocio matuto mesmo. Fala com aquilo; é dificil a gente encontrar uma pessoa que
faca aquele resgate da vida matuta com o jeito que Jessier fala. Ja botou até essa
bodega aqui numa das poesias dele (Entrevista concedida a Simone Almeida e
Sabrina Gomes).

Quanto maiores forem as ligacGes afetivas e simbdlicas, maior serd o sentimento de
pertenca dos cidaddos da localidade. Este sentimento, por sua vez, alimenta e preserva a
coesdo das pessoas do local, isto porque, 0 homem € por natureza um ser social.

O sentimento de pertenca surge das relacfes sociais construidas entre as pessoas do
lugar. Estas relacdes cotidianas, por sua vez, criam um ambiente de afetividade e uma
identidade local. Identidade esta, que diferencia cada localidade no contexto globalizado em

que vivemos. Jessier reafirma isto ao dizer que:

Eu ja fiz recitais no sertdo, 14 no sertdo junto do matuto e ja fiz recitais na capital. O
publico da capital ele se emociona mais. Ele largou as bases interioranas e esta na
capital estudando ou trabalhando. Entdo quando eles me veem declamar eles se
emocionam muito, muito mesmo (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

Visto tudo isso, podemos afirmar que o sentimento de pertenca € um dos elementos
essenciais para se promover o Desenvolvimento Local uma vez que ao criar lagos fortes entre
o individuo e a cultura, crencas, valores e estilo de vida do local, fomenta o interesse deste em
participar das cadeias decisorias sobre o futuro do grupo social. Quando lembramos dos
ensinamentos de Franco (2000) de que a forca enddgena é a principal caracteristica do
Desenvolvimento Local, reconhecemos o quanto se faz importante o interesse em participar

da formulag&o e decisdo das politicas para melhoria do local.
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Quando percebemos que um local como Itabaiana — PB consegue despertar a
afetividade de seus cidaddos e dentro destes encontramos o reconhecimento daquele lugar
como seu, ampliamos as possibilidades de mobilizacdo da populagcédo em torno das questdes
comuns para melhorar a qualidade de vida no local.

Por isso, entendemos que o0 sentimento de pertenca, aliado as caracteristicas
endogenas, convergindo a populacdo para aces coesas, torna-se um aspecto estratégico para
0 sucesso das politicas de Desenvolvimento Local.

Arte na construcao do discurso

O Artivismo é um neologismo composto pela juncdo das palavras arte e ativismo, que
invoca a ténue e classica ligacdo entre a arte e a politica. Seu conceito ainda é de dificil
consenso seja no campo das artes, seja nas ciéncias sociais. Seu principal objetivo € discutir
os destinos potenciais da arte, seja poética ou performativa, produzida por pessoas ou
coletivos com finalidade de resistir ou protestar pelas suas causas.

A natureza estética e simbdlica da poesia matuta de Jessier Quirino nos remete para
esta esséncia de protesto e resisténcia, sobretudo quando avaliamos o aspecto performativo
das apresentacdes dele. A sua presenca de palco, sua entonagédo de voz, o sotaque, as palavras,
mostram de forma clara e ladica um matuto cheio de esperteza e lucidez para lidar com
situacOes de dificuldade cotidiana e tudo com um toque de humor. Vejamos o que Beto Brito,

musico popular reconhecido nacionalmente, diz:

Eu um dia disse para o Jessier que so falta ele dancar no palco, mas ele é completo,
ele é perfeito. O que me admira muito na postura dele como artista é a forma teatral
que ele usa nas declamac@es dele ao vivo. Ele consegue mostrar arte no teatro. Ele
consegue ser um ator e a0 mesmo tempo um declamador, a0 mesmo tempo um
poeta. Eu acho que Jessier € um artista completo, que ndo falta mais nada nele
(Entrevista concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

Equacionando a relacdo entre arte e politica, Jessier encontra no discurso e na
declamacdo a dimensdo politica de sua poesia. Ele mesmo reconhece o peso da palavra, do
discurso, do texto e da interpretacdo na construcdo de um significado para seu saber-fazer, a

poesia matuta. Vejamos a sua impressao:

Venho fazendo uma poesia campeira, digamos, respeitosa as nossas tradigdes e de
forma renovada; além, claro, de outros ensaiozinhos poéticos, musicas e textos com
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uma marca muito pessoal. O fato é que, de uma hora pra outra, vi minha casinha de
duas aguas entre mansdes literéarias e sendo discutida em roda académica, sala de
aula, e eu proprio defendendo a causa a golpes de declamages por todo o pais, em
teatros, saletas e sal@es. Percebo, entre os ouvintes, um sentimento de ser sua propria
voz embutida num poema, num causo, num gesto e isso aumenta minha carga de
responsabilidade. Penso, talvez, que seja mais uma bandeira hasteada em defesa das
nossas riquezas matutas (Jessier Quirino em entrevista em 2016).

O Artivista esta no centro das relagdes sociais de seu lugar, ou seja, faz a intersecao
entre a dimensdo da luta e protesto com a responsabilidade como ator social mediador dos
conflitos imediatos. Portanto, torna-se essencial no exercicio do artivismo o reconhecimento
do outro e critica as condicGes postas no local. Nesta relacdo de envolvimento social diminui-
se a autonomia da arte, a medida que aumenta a sua relacdo direta com o discurso politico e

ético. Sobre isto vejamos a impresséo de Marco di Aurélio:

Tem uma coisa a ser observado no trabalho de Jessier Quirino que é na questdo da
memoéria. Entdo a memoria eu poderia ver de dois lados: a memodria dele como
capacidade de decorar, de guardar imensos trabalhos, sem precisar da leitura, s6 de
memaria mesmo; e essa coisa linda, que é o dominio que ele tem sobre essa coisa
bonita da tensdo poética, daquela coisa emocional que ele coloca com tudo aquilo
guardado na meméria que ele tem que é excelente. E eu ainda olharia o lado da
memoria histérica, ou seja, a resisténcia da poesia nordestina, sendo conservada,
sendo guardada e sendo exposta e distribuida do jeito que ele distribui (Entrevista
concedida a Simone Almeida e Sabrina Gomes).

O que podemos afirmar é que a cultura popular, em especial a poesia matuta no caso
de Jessier Quirino, coloca o artivismo como uma realidade politica que busca modificar as
relacdes do local e do global no contexto das contingéncias vivenciadas. Podemos entender a
arte como um instrumento socio-politico que perpassa desde a funcdo educativa, pela
formacdo da consciéncia critica nos cidaddos, até a capacidade de mobilizacdo. Podemos

entender entdo o Artivista como um mobilizador das mudancas sociais futuras da localidade.

Caso 2 — Fabio Mozart, o Leao

Fabio Mozart é poeta, cordelista e radio jornalista. Nascido em TimbauUba, cidade do
interior pernambucano, chegou a Itabaiana — PB através dos trilhos do trem, pois era radio

telegrafista e havia sido transferido de comarca em seu trabalho.
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Figura 38 — Este pesquisador recebendo das maos de Fabio Mozart sua obra que conta a historia dos principais

nomes/liderancas de Itabaiana — PB

Fonte: Pesquisa Direta

Em la se estabelecendo logo tratou de firmar suas bandeiras na luta pela cultura

popular. Vejamos o0 que nos fala:

Quando vim de Pernambuco para tomar a Paraiba como minha terra adotiva, fui
conquistado pela poesia popular, a manifestacio mais viva da inteligéncia do
Nordeste, que consagrou Catulo da Paixdo Cearense e tornou eterno seu discipulo
mais emérito, esse que ficou conhecido como ZE DA LUZ e deixou um dos
testemunhos mais fiéis da tradicdo nordestina, em sua poesia singular, fazendo da
vida simples do povo a alma e a morada de sua arte (Fabio Mozart em Entrevista em
2015).

A partir de entdo, destacou-se como um ativista comunicador ajudando a fundar
diversos meios de comunicacdo, que tinham como norte 0 espago de voz e fala para os que
estavam marginalizados nos processos comunicativos. Foi o caso dos Jornais Timbauba
(Timbauba — PE), Forca de Expressao (Sapé — PB), A Folha (Itabaiana — PB), Alvorada de
Itabaiana — PB, Alquimia do Verbo, Umari Noticias (Mari — PB), Tribuna de Mogeiro
(Mogeiro — PB), O Monitor Mac6nico, Boletim Informativo do Sindicato dos Ferroviarios no
Estado da Paraiba, Tribuna do Vale e Itabaiana Hoje.

E um militante da causa das radios comunitérias por entendé-las como um importante
instrumento de mobilizacdo a partir da cultura popular. Entendemos isso quando ele expressa

a seguinte opinido:

A réadio comunitaria, como elemento de comunicagdo popular e democratica, tem
como um dos seus mais importantes objetivos a difusdo cultural e a preservacéo da
cultura da regido onde atua (Fabio Mozart em Entrevista em 2015).
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Porém a acdo de maior destaque desenvolvida por F&bio Mozart e que de fato interage
diretamente com os objetivos deste estudo, € sua acdo enquanto militante no Ponto de Cultura
Cantiga de Ninar. O ponto de cultura surge a partir da Sociedade Cultural Zé da Luz, que tem
por objetivo resgatar e valorizar a cultura popular como elemento de valor para cidade de
Itabaiana — PB. A importancia desta entidade é destacada em sua fala:

A Sociedade Zé da Luz evoluiu, criou um grupo de teatro, realizou palestras,
concertos musicais, espetaculos de danga e teatro, enfim conseguiu nos anos em que
se estabeleceu em Itabaiana, realizar levantes culturais que definitivamente ficaram
na historia sociocultural daquele municipio paraibano (Fabio Mozart em Entrevista
em 2015).

As principais atividades desenvolvidas no Ponto de Cultura Cantiga de Ninar sdo a
oficina de teatro, a escolinha de musica, a biblioteca comunitaria e os sarais que levam as ruas
de Itabaiana — PB 0 que é produzido la dentro. Esta é uma forma de resisténcia frente aos
interesses hegemonicos que ndo veem na cultura um capital para o desenvolvimento. A fala

de Fabio Mozart nos dad uma dimensao clara disto:

Infelizmente vivemos em uma terra onde quem dispde do poder sempre olha as
coisas da cultura, ndo como o maior capital e riqueza de um pais, mas como um
instrumento perigoso que a ignorancia, o preconceito e a estupidez de nossas classes
dirigentes tratam de marginalizar (Fabio Mozart em Entrevista em 2015).

Outra forma de resisténcia utilizada por Fabio Mozart estd na publicacdo, quase
sempre independente, de seus livros. Grande parte de sua obra trata de herdis da histéria
itabaianense, contadas através do formato de poesia de cordel, que enaltece os aspectos
positivos destes atores sociais e das suas conquistas para melhoria e crescimento da cidade. O
motivo deste resgate se da pelo esquecimento que estas figuras foram acumulando ao longo
do tempo, quica sendo conhecida pelo povo contemporaneo da cidade. Sdo exemplos disto os
livros Manoel Xudu: O principe dos poetas repentistas, Biu Pacatuba: um her6i do nosso
tempo e mais recentemente As aventuras de Biu Penca Preta no reino da fuleragem.

Na analise do caso de Fabio Mozart também estdo presentes os elementos como
reconhecimento e sentimento de pertenca. A luta pelo resgate da historia da cidade e a forma
como ele trata os herdis do povo, nos remetem a um exercicio de valorizacdo da cultura

popular itabaianense, como um capital de alto valor para projetos de desenvolvimento.
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O elemento da memoria também esté fortemente presente, sobretudo na publicacdo de
seus livros, que através da literatura busca imortalizar as histdrias e vivencias do povo
itabaianense.

Assim como, podemos facilmente identificar os elementos do Desenvolvimento Local
em suas acOes, a partir da mobilizacdo que ele faz, através do Ponto de Cultura Cantiga de
Ninar, fomentando os jovens da cidade a entenderem e compartilharem dos valores da cultura
popular local.

Por fim, entendemos que a utilizagdo de elementos da cultura popular, nos processos
de comunicacdo com o povo, como sugere a Folkcomunicacdo, também alimentam as acdes
artivistas de Fabio Mozart. A partir dos elementos da cultura popular, Fabio protesta contra as
condicdes de vida impostas a sociedade itabaianense, bem como se coloca como instrumento
de luta para modificar esta realidade, mobilizando pessoas e fomentando nelas um

pensamento critico autbnomo.

Consideracdes Finais

O que aqui se pretendeu foi responder qual o papel dos Artivistas na (re)construcao do
Desenvolvimento Local da cidade de Itabaiana — PB. Para tal, observamos e analisamos as
praticas e saberes-fazer de dois nomes reconhecidos da cultura popular local, Jessier Quirino e
Fabio Mozart.

Através desta observacao e analise foi possivel identificar elementos, que com base na
teoria proposta, mostraram a capacidade de mobilizar variados sentidos na populacao local.
Os principais elementos identificados formam o Reconhecimento, Sentimento de Pertenca,
Simbolos e Linguagens, e A Arte na Construcdo do Discurso. Cada um destes elementos, a
seu modo, contribuiram para elucidar algumas questdes.

Verificamos que 0s codigos e linguagens sdo essenciais na construcdo de uma
identidade local e que por sua vez facilita o processo de comunicacdo com as camadas mais
populares. Vimos ainda que o reconhecimento e 0 sentimento de pertenca sdo construgdes
sociais fundadas na confianca e no sentimento de se ver no outro, o que contribui de forma
decisiva para o fortalecimento do capital social.

Mas o que de mais relevante ficou, foi o avanco na fronteira do conhecimento, no

campo da Folkcomunicagdo, ao ingressarmos com o conceito de artivismo, entendendo que 0s
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elementos do folclore e da cultura popular exercem papel comunicativo, mas junto a isto,
exerce um papel de protesto e resisténcia contra as contingéncias vivenciadas no cotidiano.

Com isso, concluimos que o papel dos Artivistas, sobretudo nas redes
folkcomunicacionais, € de articulador e mobilizador do tecido social para encontrar espacos
de luta e resisténcia, visando modificar a realidade vivida. Sdo construtores de futuro
possiveis impulsionando os locais a entenderem seus potenciais e guiando-os para projetos de
desenvolvimento fundados em politicas viaveis e sustentaveis ao longo do tempo.

E claro que entendemos que esta resposta ndo é definitiva e esta longe de ser. As
fragilidades que as comunidades marginalizadas tém e o receio de acreditar em projetos de
desenvolvimento atrapalha o processo de construcdo deste cenario de Desenvolvimento Local
proposto em nosso suporte tedrico, porem temos a perspectiva de um caminho possivel de ser
alcancado.

Por fim, sugerimos que este tema possa ser expandido para outras analises empiricas e

até visto sobre outras perspectivas como € o caso da Economia Criativa.
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